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TEATRO AO
ENCONTRO
DO POVO

A renovagao popular do teatro se
processa na rua. Hé cinco anos ini-
ciuu-se aste movimenta que pretende
nudar a face do teatro nacional,

Comemorando o quinte aniversa-

rio do movimento langa-se agora uma
publicagao cultural -que leva o nome
do movimento. “Teatro ao Encontro
do Povo” como publicagio cultural
pretende contribuir para o processo
cultural em andamentso,

Encontramos uma ampla colabe-
racdo por parte do comércio. Alguém
menos avisado poderia vislumbrar
nisso um enquadramenfo do nosso
movimenfo. Mas, muito pelo confra-
rio, a receptividade que nossa publi-
cagao encontrou em todos os setores,
demonstra apenas que a compreen-
sao, do nosso movimento, a aceitacio
do teatro de rua e da dramaturgia
nacional e popular que defendemos,
& geral.

Aos partidirios do nosso movi-
mento, em especial a mocidade estu-
dantil, queremos dirigir um apelo:

O comércio que colaborou com
nossa iniciativa mostrou abertura de
espirito, mostrou compreensac das
novas correntes culturais do nosso
tempo. Esta atitude do comerciante;
do dirigente de escola e de outros que
apoiaram nossa iniciativa revela-se
certamente, também, na maneira de
dirigir seus neadcios, de atender seus
clientes, de administrar sua emore-
sa, sua escola, se revelara também
nas mercadorias oferecidas, no pa-
drdao de ensino e assim por diante.
Abertura de espirito, quande alguém
tem, penetra em tude. Por isto ape-
lamos aos partidarios de movimento,
sos estudantes secundaristas e univer-
sitdrios que sempre nos deram seu
apoio, prefiram os que apoiaram es-
ta nossa publicacdo, no nosso inte-
resse e no interesse de vocés — pois
como ja foi dite — a abertura de es-
pirito se reflete em tudo.
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TEATRO AO ENCONTRO DO POVO

O teatro esta na rua...

Teatro ao encontro do povo

Um movimento -

Uma esperanca

- Um passo ao encontro do futuro

“Fazer ieatro para o povo” — “Le-
var o pevo ao teatro” ou mesmo “Le-
var o teatro ao povo” sfo objetivos
eonstantemente proclamados. O difieil
tem sido passar das palavras & acéo.

As chamadas popularizacoes de
teatro, com ingressos a precos reduzi-
dos, nem cabem nestas consideracdes, o
publico nestas sessGes populares é o
mesmo de sempre, os precos de liguida-
€do correspondem apenas a uma co-
mercializacio de fim de temporada ou
ao cumprimento de uma cldusula con-
tratual para justificar subvencgoes dis-
tribuidas.

Na evolucio do teairo brasileiro,
anterior ao movimento “Teatro ao En-
confro do Povo” é necessario no entan-
to destacar algumas tentativas de real-
mente fazer featro popular, por mais
transitorias que tenham sido.

Em 1947, o Teatro de Estudantes
de Pernambuco realizou uma campa-
nha de teatro popular, procurando a
praca publica para seus espetdculos.
Comecaram com “A Sapateira Prodi-
giosa” de Garcia Lorca, realizando al-
guns espetdculos em praea publica, um
num engenho de acticar, alguns em sa-
lées de bairros. Néo chegaram a maior
nimero de apresentagbes, pois as mon-
tagens eram complexas demais para es-
peticulos de rua, exigindo longos pre-
parativos de carpintaria, de eletricida-
de, eic. A Base Naval de Recife ofere-
ceu em 1948 um paleco mébvel, que de-
veria servir para os espeticulos do
TEP nos bairros. A Barraca, como a
chamaram, foi montada no Parque 13

__de Maio para os primeirog espetfculos.

A Barraca, no entanto, era tio pesada,
grande e de armacio complicada, que
nio foi possivel remové-la, ficou por
al e o TEP ficou junto, amarrado com
seus espetaculos concentrados sé neste
tinico local. O passo seguinte ainda da-
do em 1948 foi refluir para o Teatro
Santa Isabel e cobrar ingressos, Quem
observa bem esta jornada do TEP ira
verificar que desde o inicio, quando
fizeram alguns espeticulos em praca
publica e em saldes suburbanos, o que
predominava era a “saudade do palco”.
o conflito enire a vontade de fazer tea-
fro para o povo e o hébito e cacoétes
do teairo estabelecido.

As experiéncias do Teatro Popular
do Nordeste e do Teatro de Cultura Po~
pular, ambas também realizadas em
Recife, com apoio oficial, 14 pelos idos
de 1962, também nfio tiveram duracao,

nem tiveram como sua maréa caracte-
ristica o teatro de rua. mas a procura
do povo, através de alguns espeticulos
em salées suburbanos, entremeado de
alguns outros espeticulos ae ar livre.

As experiéncias realizadas neste
sentido em ouiros Estados, foram ain-
da mais efémeras e menos sistemé-
ficas,

Por isto a primeira inleiativa pra-
tica em favor de um teatro de rua é
o movimento “Teatro ao Enconire do
Povo”, lancado em 1967 por Otto e Flo-
rence Buchsbaum.

Reconhecendo a impossibilidade de
trazer realmente o povo aos teatros, o
movimento optou pelo teatro de rua,
aceitando suas limitacBes e reduzindo
seus espetdculos ao essencial: texto —
atores — publico.

Em confrasie com todos gque antes
se engajaram no teatro popular Otto e
Florence Buchshaw® T=aram um mo-

vimento teatral que na rua em contato .

com o povo encontrava seu objetivo e
sua realizacio, para, sem saudade algu-
ma do palco, dos seus recursos e das
suas tradi¢oes, procurar o caminho pa-
ra uma nova dramaturgia e uma nova
maneira de fazer teatro, um teatro de
cariter nacional e popular.

A primeira montagem no Inicio
desta jornada em junho de 1967 foi
“Pedro Mico” de Antbnio Callado, em
montagem do Grupo Persan de San-
tos, sob lideranca de Otto e Florence.

Teria sido mais {écil teoretizar em
toe}a.o do ze-atro popular eomo tantos
fazem. Mas uma renovagio teatral nfo
se faz nunca no campo tedrico, a re-
novacgio tem que vir através da aciio.
através do espeticulo e no caso con-
creto, através do contato eutre o espe-
tdculo e o povo na rua.

“Pedro Mico” é uma peva de mor-
ro, assim nos morros de Santos teve sua
estréia, para prosseguir com suas apre-
sentagbes pelos morros afora, pelos
bairros populares, vilas de pescadores,
fabricas, quartéis, navios, escolas, sen-
do apresentado em toda parte onde ha-
via condicoes de reunir uma assistén-
cia,

O objetivo de Otto e Floreace cra
mudar a face do teatro nacional, por
o teatfo a servigo da comunidade, re-
novar o teatro em contato com o povo
e as realidades nacionais. Para isto

No porta-avices “Minas Gerais” a apresentacio de “Pedro Mico” na campa-
nha de Teatro Popular

era necessdario expandir a campanha
~— e assim foi feito, A prépria reper-
cussfio dos primeiros espeticulus, de
jornada pelos morros de Santos, fez
surgir outres grupos de teatro popular
— em ouiras cidades —, olitros Esta-
dos.

Otto ¢ Florenie comeyuram a via-
jar, realizando eciclos de conferéncias
sobre “Hisléria do Teatro Mundial” —
“Panorama do Teatro Moderno” —
“Drama e Povo"” e outros temas. A
convite de governos estaduais, prefei-
turas, universidades, faculdades, enti-
dades estudantis e outras transmitiram
através destes ciclos sua visio do iea-
tro, da sua histéria, do seu ypresente.
Esta visho renovadora do teatro que
através das conferéneias transmitiram,
influenciou profundamente milhares de
estudantes que assistiram suas confe-
réncias em dezenas de cidades brasilei-
ras e ao mesmo tempo fez surgir novos
grupos de teatro popular em oito Es-
tados brasileiros.

Teatro em zonhu rural, teatro como
preliminar de jogos de futebol, teatro
para discutir os mais diversos proble-
mas locais, foram as novas experién-
cias, que esta vampanha de teatro de
rua foi realizando.

O “Masg"” com “Morte e Vida Severina”, de JoGo Cabral de Melo Neto,
dd a Sdo Gongalo seu teatro de rua

tlo e Florence nfo procuraram
estabelecer regras para o novo teatro
popular. Cada grupo trilhava seu pré-
prio caminho e eontinua trilhands sea
préprio caminho; aproveitando s6 quan-
do © deseja as experiéncias alheias. O
teatro popular é um processo, as expe-
ri€éncias’ varias estdo sendo feitas e a
propeia_dramaturgia esti sendo eseri-
fa. Otis e Floresce limitam-se 3 acon=
selhas wformur. estimular ou freiar,
conforme o caso, mas de resio, cada
grupo continua na sua, e todos em con-
junto realizam este grande debate de
rua, dos nossos problemas, #as nossas
ansias, das nossas realidades.

£ uma jornada consciente de cin-
co anps, mas com muito caminho ain-
da a percorrer.
E a renovacio do teatro nacional que
se realiza na rua,

E uma esperanca de
cultural do nosso povo.

realizacio

Por isso tudo o “Teatro a0 Encon-
iro do Povo” é tdo importante.

E uma voz, a voz do nosso Pais. a
voz do povo, uma voz gue se faz ouvir,
uma voz que estd na rua... e grita.
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VOCE E GENTE!!!

O Psykhé esta com vocé

Ndo seja lancado em turmos numerosas — 100, 150 alunos,
onde o nivel de aprendizagem cai assustadoramente.

CURSO PSYKHE

Eficiéncia, seguranca e qualidade:

TURMAS INTENSIVAS EM AGOSTO
Rua. Gal. Roca, 778 — 6.° andar — Tel. 268-2095 — Rua do Catete, 347 Slj. 201

Cultura e Contracultura
Underground — Upperground — Middleground —  Alternafivas da  evolugdo  cultural.

As sociedades industriais, ao
chegar na fase de consumo de mas-
sa, criaram para a maioria das suas
populactes um clima de abundin-
cia, O sucesso do sistema de pro-
ducio em certos paises, como nos
Estados Unidos e outros superin-
dustrialisados, fez inclusive a mui-
tos pensar que o problema das so-
ciedades ;ié ndo era mais “como
distribuir” a producdo, o que é o
motivo de todas as diferencas po-
liticas, mas que com a abunddincia,
haveria tanto para todos, que ‘‘co-
mo distribuir” seria secunddrio.
Trata-se no caso evidentemente de
um erro de apreciacao, pois o coini-
sumo de massa generalizado por
todo planeta, iria acabar em bem
menos de uma geragio com todas
as reservas de matérias-primas es-
senciais, se em geral fosse possivel
elevar a producao de bens com tan-
ta rapidez.

As contestagdes que a socie-
dade de consumo geroi, nio tem
no entanto suas raizes em racio-
cinios assim. As contestacdes poli-
ticas e sociais quase nio reexami-
naram as novas situagbes e conti-
nuaram sua luta a partir das ve-
lhas trincheiras. A contestacio vi-
vencial — a contra-cultura. o un-
derground, os movimentos hippies
— a contestacdo jovem em geral.
oferecé uma reacdo emotiva, nao-
racional, instintiva, & sociedade
predominante,

Estamos diante de um fenome-
no tipico apenas das sociedades
mais desenvolvidas, pos-industriais.
que tem para o resto do mundo im-
portincia. porque este sente seus
reflexos. Nos paisees subdesenvol-
vidos, o empresariado, a sociedade
bem, certas camadas intelectuais e
universitarias, dio-se ares de uma
“pos-industrialidade”  totalniente

- fajuta e por outro lado, vasta par-

cela da mocidade urbana parte pa-
ra a contestacdo prévia de uma so-
ciedade de consumo em criacao
{ainda embrionaria) e cria um un-
denground de araque (embora jus-
tificaivel no plano vivencial e sub-
jetivo). .

Quais sdo afinal os aspectos
da sociedade de consumo, que re-

sultam tdo automaticamente nes-
te tipo de contestacao representado

pelos hippies ¢ movimentos under-

ground?

A sociedade de consumo é to-
talmente utilitaria, ela ndo estda a
servico da comunidade, mas a ser-
vico de si mesma, O problema ¢
produzir e vender, vender o neces-
sario e vender também o desne-
cessario. Criar o automébvel para
facilitar o transporte, para depois
entupir as ruas com automoveis,
para tornar o transporte uma fic
cio e um pesadelo. Tornar tudo
obsoleto, para vender novos obje
tos que um ano depois novamente
estarao obsoletos. N processo de
producio em massa, o aspecto cria-
dor, a producao artesanal, o ccm-
ponente humano, é posto de lado.
O establishment do ponto de vis-
ta politico, social, industrial e cultu-
ral torna-se rigido. A cultura em
si torna-se institucional, o que aqui
chamamos panelinhas, 1a nos States
e outros paises poés-industriais sao
paneldes, nos yuais se refoga a evo-
luciio cultural a fogo brando.

O establishment cultural —
encasacado, dispéplico — co-con-
sumindo, comanda o0 pProcesso
cultural com sua batuta — Estamos
diante do Upperground, da cultura
estabelecida, uma cultura sorriden-
te, cortez, urhana, empresarial: Co-
quetéss para imprensa, tardes de
autégrafos, o grande socibélogo apa-
rece na TV, a “Painters Inc”, firma
de pintores de Los Angeles, nio
pinta as paredes de edificios, mas
fornece quadros abstratos ou nio,
assinados pelos soécios da firma
(provavelmente os quadros tém ga-
rantia de funcionamento, qual -
quidificadores, e o seguro contra
roubo ja estd incluido no preco).

Com este establishment cultu-
ral tudo vira académico, até a pin-
jura abstrata e pbs-abstrata e a
musica hiper-moderna. Os profes-
sores de filosofia, substituem os fi-
l6sofos, e ruminam € re-mastigam
sistemas de pensamentos anterio-
res e atheios, o original, o novo,
o revolucionario, o ecriador ou®" é
absorvido e aculturado ao establish-
ment e ao consumo ou é repelido.

R.L.

A cultura Underground por
sua vez nio tem nada de autono-
ma, & uma cultura de reflexo, que
representa a renegacao do sistema
estabelecido, da sociedade de con-
sumo e do Upperground enfatuado
e bitolado. Pertence a isso a tenta.
tiva de fazer as coisas fora dos cir-
cuitos comerciais, fazer filmes sem
dinheiro, jornais sem dinheiro ¢
sem anunciantes, filosofia sem com-
péndios, teatro sem os didlogos da
sociedade burguesa, misica sem
instrumentos, ou com instrumen-
tos novos, e fudo isso com bage
numa nova opcao vivencial, no re-
padio pessoal a vida circundante,
do conforto da sociedade de con:
sumo, do trabalho que ultrapassa
as necessidades, do relacionamen-
to social vigente e de tudo mais.

A dificuldade do movimento
de contra-cultura reside no fato de
nao conseéguir libertar-se do “‘Con-
tra”, sempre continua vm movi-
mento de reacdo, sempre é apenas
a outra face de uma moeda, gémeo
xifépago da cultura estabelecida.

Do contraste entre a vida na
sociedade de consumo e sua con-
testacao, s6 os hippies que vivem
em comunidades conseguem esca-
par parcialmente, de resto o pro-
cesso de aproveitamento e indus-
trializacao do movimento hippie es-
td em andamento.

Mesmo assim os hippies e 0s
movimentos contra-cultura ndo po-
dem ser subestimados, com teda
capacidade da sociedade de consu-
mo integrar e consumir movimen-
tos de contestacdo, estes continuam
em expansio e continuam driblan-
do as tentativas de institucionalisa-
¢ao e congelamento.

Entre os dois extremos ha tam-
bém as tentativas de coneciliagio.
Hi muitos que conseguem CONCi-
liar o inconcilidvel, acendem uma
vela a Deus, outra ao Diabo (quem
serd Deus ¢ quem o Diabo no ¢a-
s0?) e realizam assim a sintese do
ndo sintetizivel, numa institucio-
nalizacio do Middleground, que
niao é nem contra, nem a favor,

. muito pelo contrario.

Se vocé € vidrado(a) em prata

M

ARTESANATO DE PRATA

reter, ¢ PE

e A

e tem imaginacio fértil
Dé sua sugestao e ela serd

“realizada, po's além de mil novidades
sensacionais, aceifamos encomendas

. Rua Sanfa Clara, 33, 3.% s/324

COLUNA MUSICAL

0 SONHO PASSOU

A. S.

“The dream is over” gritou
John Lennon, mas outros continua-
ram a sonhar. O movimento de
musica pop cuja escalada na déca-
da de 60 resultou nos Beatles, di-
ante da dissoluciao deste conjunto,
teria que produzir outras conste-
lacoes. O ambiente da musica pop
€ uma jangal onde a luta pela so-
brevivéncia e ascencdo é travada
com denodo e ferocidade.

Hoje “The Who” é o conjun-
to inglés mais qualificado a ser su-
cessor legitimo dos Beatles. Na
ascencao de “The Who” o momen-
to nodal foi o lancamento da épe-
ra pop “Tommy” criacdo de Town-
shend, guitarrista do conjunto, O
sucesso mundial desta opera, trou-
xe a “The Who" a aceitacao oficial
e um que de respeitabilidade, que
souberam combinar com sua pene-
tracio constante nas ecamadas jo
vens.

Misica para curtir, texto para
ouvir — para entender até — um
apelo simultineo a camadas pro-
fundas de intuizﬁo e emogao e ao
raciocinio atraves de um iexto in-
teligente que usa recursos lingiiis-
ticos que tdo realce agparte vocal.
Vejamos um trecho de ‘“Behind
Blue Eyes” do seu disco “Who's
next"”, gravacao Polydor.

“Behind Blue Eyes”

No one knows what it's like to be
[the bad man
To be the sad man behind blue eyes
No one knows what it’s like to be

[hated

To be hated to telling only lies
But my dreams, they aren’t as
. [empty

As my conscience seemgs fo be

I have been only lonely

My love is vengeance that's never
[free

No one knows what it's like
‘3‘0 feel these feelings like I do.

PORTAS
ORNAMENTAIS
DE MADEIRA

0 foque de
elegancia

R. Visc. Piroja, 640-C
Fabricacdo propria

CURSO MIGUEL.COUTO
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Academia

NINA
VERCHININA

Gindstica e Danca Moderna
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PAPEL DE PAREDE

FELTROS — CAMURCAS

RUA BARATA RIBEIRO, 8067
Tels.: 257-3675 ¢ 257-3695

H

Rua
Ronald de Carvalho,
154-A

Tel.: 237-7584

Rua Siquecira Campos, 43
Salas 528 — 532 — 536

DOMINGOS PASSANHA

Rua Siqueira Cam

Centro Compos’ 43/526, Tel,: 257-8682

ercial de Copacabana

SAUNA: ACADEMIA DE GINASTICR
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_especial para crioncos

Wenhum bicho
gou da terra,
da terga escura
e tao feis.
Sou um péssaro da lua
da lua brilhante e cheisa.
E da alta casta lunar
Me visto de P8llias de curo
De plumas de ouro e de pratas
0 meu canto € o luar.

do bumba-meu-boi poético de Joaquim
Cardozo *De uma noite de festa®

' Entrada pelo :

Royal Academy < ‘ - Siqueira Campos, 43
Dancing ' Av, Copacabano, 58 "2
=k Subsalo 1
Tel.: .235-3482
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J. CIQUEIRA ADMINISTRACAO
Av. Copacabana, 500/302. Tel.: 237-0434

Avisa aos srs. proprietarios de iméveis em toda Guanabara
que se encontra apto a oferecer aos seus clientes um
servico impar e criterioso no nosso ramo, estando nosso
departamento juridico ao dispor dos nossos clientes
oguordando a presenca de v. 5. em nossa adminfstrocdo
o fim de que po:somos indicar o seu imovel a nossos
clientes que sao selecionados e cadastrados.

Vd’é' Visite-nos sem compromisso. Diretor: Sr. Ciqueira

A LOJA DAS BLUTERIAS |

Rua Visconde-de Pirojs. 86
subsolo, lojo ?o' '

TAMBEM TEM BLIUTERIA
GALERIA CENTRAL COPACABANA
LOJA $/5 E
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REVESTIMENTOS 'EM GERAL

Feltrc — Camurca — Veludo — Juta
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Av. Copacabana, 680
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Reportagem Fotografica
Rua Sc?ntu Clara, 33 - sala 90

HOJE ® DIA DE ROCK
um espetéculo bacana .

Tem gente que
assiste
cada semana .
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ENTREVISTA COM JESUS CRISTO

Era uma manha de céu coberto, 1 pelas
11 horas, eu estava la no Arpoador, sentado
nas pedras, na praia tinha pouca gente e eu...
eu estava na fossa, ou nao estava na fossa,
sei la, estava cismando, olhando para as on
das e nao vendo nada, um cara veio chegando,
sentou também na pedra, mais perto de mim
do que devia, a uns trés ou gquatro metros de
mim, “Po”, pensei, “este cara, neste mundo
apertado, nap vé que ai nas pedras tem lugar
pra um batalhio inteiro, estamos s6 nés dois,
e ele senta logo ai, por que nao fica na dele?”

Ao menos ficou calado, e eu, sei la o que
tinha aquele dia, acendia um cigarro no outro,
olhava para o mar, e nao via nada. Certa ho-
ra o cara falou: “O mar esta batendo nestas
pedras ha tanto tempo”, falou ndo para mim,
falou, apenas, para ninguém em especial, para
as pedras, para as nuvens, para o vento. Eu
dei uma olhada melhor nele. O cara devia ter
20 a 25 anos, ou as vezes 27, 28, sei 14, nao
sei calcular idade. O vento brincava com seus
cabelos compridos, uma barbona destas gran-
des escondia seu rosto. Nem alto, nem baixo,
mais magro do que gordo, uma cal¢a ranchei-
ra, uma camisa cor cinza ou azul, qualquer
coisa assim, um cara como muitos outros ca-
ras que andam por ai, rosto sério de prpfeta.
ou seria apenas barba de profeta? Sei la, um
exemplar a mais desta geracio a que eu per-
tenco, uma geracao ainda sem nome. Uma
geracao massacrada pelo famigerado progres-
s0, pela necessidade de enquadramento, pelos
quadrados, dificil a gente continuar a gente
mesmo, o cabelo compride ndo protege nin-
guém, nem a barba, nem a giria, nem a re-
cusa, nem... sei la. A genfe tem medo de
ser engolido, tem medo que ja foi engolido,
de ja estar vivendo no estémago da baleia,
sem saber nada... Mas o caso que eu que-
ria contar é outro, nio estou falando de mim,
m... de narcisismo que volta sempre, esta.
va falando do cara ai.

Passados uns minutos, nio sei se foram 5
ou 15, o camarada falou de novo: “E as pe-
dras continuam ai, o mar continua ai e eu
também continuo ai — o tempo passa — nao
muda nada.”

Ele estava falando como se ele, as pe-
dras e o mar estivessem aqui hé séculos. “Nao
muda nada” ele tinha dito, ora se muda, pen-
sel, 0 que serd que tinha em Ipanema quando
eu nasci? La em Minas, de onde venho, pouco
mudou, 14 é “a mesma praca, as mesmas flo-
res”. Aqui no Arpoador sao as mesmas pe-
dras., dos edificios o cara nem toma conheci-
mento, vai ter perspectiva histérica assim

“Nido houve pecado original” desta vez
ele estava falando para mim. “N&o houve pe-
cado original, nem houve fruto proibido, isto
sao balelas, sdo histérias inventadas por
quem deseja proibir.”

A coisa era comigo, o cara estava voltado
pra meu lado esperando resposta,

“Vocé ndo estd um pouquinho fora de
érbita, com esta sua histéria de pedado ori-
ginal e fruto proibide — fruto proibido numa
sociedade de consumo é aquele que vocé nio
pode comprar e pecado, nao sel se original
ou sem originalidade é vocé nio ganhar bas-
tante tutu para compré-lo.” Pronto dei uma
de intelectual, cara que senta nas pedras do
Arpoador em dia cinzento pertence a Inteli-
gensia e eu estava sentado 14, se estava.

“Vocé estd brincando com coisas sérias
— vocé nega importancia ao que tem impor-
tancia — a idéia do pecado original e do fru-
to proibido estd no fundo do seu ser — ha
raiz das suas inibicdes — suas e dos oufros
— ¢ o fragico é que nio houve pecado origi-
nal ndo houve mesmo, as velhas mensagens
foram falsificadas, gor maus tradutores, gen-
te tendenciosa, gente g
do seu jeito.,” O falar pausado do cara im-
pressionava, =35

Olhe ai” eu disse "como vocé tem tant
\eerteza destas coisas, porque fala de maus

! tradutoreés, vocé conhece o original, o origi-

ue interpretou a biblia -

DE NEIVA

nal verdadeiro, existe tal coisa, que pito vocé
toca afinal?” “Conheco” disse ele, “tenho ra-
zoes para conhecer, sou Jesus Cristo”,
Quase levantei e fu1 embora, de loucos
ando cheio, mas o cara finha uma dignidade
calma, uma maneira de falar trandiiila, pau-
sada, cultivada e dentro de mim acordou o
jornalista. Eu estava diante de Jesus Cristo,
nao importa se era Jesus so para ele, cada
um na sua, ele estava na dele, que chance de
entrevistar Jesus Cristo... Entao antes de
tomar qualquer resolugao, falei:

“Como ¢é iss0? O que vocé quer dizer?”’

“Ora eu sou Jesus Cristo, vejo que vocé
ndo me toma sério, com muitos acontece isso,
geralmente nem me dou a conhecer, sou Jesus
Cristo sim, muitos que tiveram mais contato
comigo ja se convenceram disso.”

“Ent3o vocé é Deus ou Filho de Deus,
sei 14, Como vocé me explica gue vocé ta sen-
tado ai no Arpoador nas pedras e conversan-
do comigo.”

“Nao falei que sou Deus — Sou Jesus,
sei disso por certeza intima, esta minha cer-
teza recebeu a confirmacdo das minhas lem-
brangas. Lembro de coisas, detalhes, episo-
dios ocorridos 14 na Galiléia, na Judéia, em
Cafarnaum, em Jerusalém. Sem nunca antes
me ter ocupado com o estudo da histéria,
lembro fatos e detalhes que professores, his-
toriadores, sacerdotes versados em estudos
biblicos levam semanas para examinar, para
depois confirmar sua veracidade ou ao menos
a exatidio do meu saber sobre a vida e cOs-
tumes da época que transmitem. Como vocé
explica isso?” X - .

O cara falava de maneira tio equilibra-
da, tao calma, que era dificil tomé-lo por lou-
co, de outro lado agora em pleno século 20,
alguém aparecer e dizgr assim sem mais nem
menos: “Sou Cristo — ndo 'sei, n@o..."

“Nio explico nada, nem inferessa expli-
car, mas olhe ai, sou jornalista, vocé me in
teressa (tou de vocé com Deus, pensei) eu
postaria de fazer a vocé algumas Qergunt?’s.
fazer uma entrevista em regra, vocé topa? <

“Entrevista para que jornal, e por que
ele perguntou com a calma dele. :

“Eu trabalho para um jornal da sadia,
um dos maiores daqui, mas a entrevista nao
seria para o jornal em que trabalho. Eu me
comprometi dar umas colaboragoes para um
mensario novo, chamado Teatro ao Encontro
do Pove, um jornal de um pessoal que faz
teatro de rua, 14 ndo ganho nada, sabe, a en-
trévista seria para eles 14, sabe... topa?

“Vamos ver, comeg¢a perguntar, depois
resolvo.”

Repérter: Em primeiro lugar pergunto
novamente — Vocé é Deus ou filho de Deus?

Cristo: Eu ja tinha falado, nao afirmo
que sou Deus — mas sou Jesus Cristo. Vocé
deve saber que em Cristo ha duas naturezas
— a natureza divina e a natureza humana.
Tenho certeza de ndo ter a natureza divina,
niao faco milagres, nao transformo agua em
vinho, nao curo doentes, nem faco ressusci-
tar os mortos, Sou Jesus — Jesus em natu-
reza humana, a histéria da minha vida ante-
rior como Jesus — o carpinteiro, ser huma-
no sofrido, é para mim um livro aberto, mi-
nha memoria traz & tona sempre novos de-
talhes — a pergunta esta respondida?

Rep.: Espera ai, se minha cultura cléssi-
ca nio falha (ai del uma de intelectual) com
0 que vocé afirma, vocé incorre em irés he-
resias. Quando negou o pecado original caiu
na heresia de Pelagio. Ao separar a nature-
za divina e humana de Cristo, vocé estd cain-
do nas heresias de Ario e Nestério. Vocé nao
acha demais, um Cristo herético?

Cristo: A palavra heresia lembra intole-
rincia — Ha verdades e nao-verdades — mas
nao ha heresias.

Rep.: Vamos deixar isso para 1. O que
vocé faz para viver?

Cristo: Sou funcionério piblico.

Rep.: Funcionario publico?
~ Criste: Ora, o Cristo histérico, eu histo-
ricamente, se vocé assim preferir, era carpin-

teiro, hd hoje padres-operérios, ndo pode ter
um Cristo funcionario?

Reporter: E 14 onde vocé frabalha, vocé
fala sobre isso? Na sua reparticio, eles sa-
bem sobre vocé?

Cristo: Nao, nunca falei com ninguém.

Rep.: Por que?

Cristo: La eu trabalho e uma parte da
minha vida cotidiana na minha vida anterior
fazia também meu trabalho, comeo carpintei-
ro, como qualquer outro carpinteire, até que
tudo mudou. ..

Rep.: E para vocé, tude também vai um
dia mudar? Vai largar seu trabalho? Vai pre-
gar? Vai juntar diseipulos?

Cristo:. Nao sei.

Rep.: Vocé espera que a historia se re-
pita, teme ser crucificado?

Cristo: Ja pensei nisso, minhas certezas
se voltam para o passado. Nao sei nada do
futuro. Hoje nao se crucifica mais.

Rep.: Mas vocé teme?

Cristo: Tenho minhas horas de temor,
nao de ser crucificado, mas de sofrer. .. Acho
que todos nds temos temores assim... Sou
Cristo... Mas nao me considero muito dife-
rente dos oufros.

Rep.: O que vocé pensa do mundo de
hoje?

Cristo: O mesmo que vocé provavelmen-
fe, n6s somos da mesma idade mais ou me.
nos, da mesma geragéo. . . estamos num mun-
do sem sentido... num mundo que perdeu
seu sentido... os passaros ainda cantam? as
flores ainda desabrocham? das fontes ainda
sai 4gua pura e cristalina? Os homens ainda
amam? ainda poetam? Vocé de noite observa
o céu estrelado? Vocé ainda se interessa por
detalhes, vé o mundo em volta?

Rep.: Entio vocé acha que as flores nio
desabrocham mais?

Cristo: Vocé ndo me entendeu... nao
quero dizer isto. Mas, diga, vocé pode res-
ponder estas perguntas com um grande Sim?
O pequeno sim nao interessa... nao interes-
sa dizer que 05 pissaros cantam na floresta
da Tijuca, que as flores desabrocham num
vaso do seu terrago, ou no Jardim Boténico,
que alguns homens amam, quando tém tem-
po para tal, que vocé viu o e¢éu estrelado
quando esteve na semana passada & noite na
praia...

Vocé me entende agora? Todos correm,
trabalho, dinheiro, gastos, compras, prazer,
carreira, rotina, sempre correndo, quando
estd parado, corre também, ji estamos em
1972, como o tempo passa... Diga uma vez
para onde correm todos?

Rep.: Tou pegando o que vocé quer di-
ver, vocé tem razao, toda nossa geracio pen-
sa a respeito de coisas assim, pensa, sei li
em que, mas pensa, e o resuitado é que todo
mundo acha que tem alguma coisa errada,
sei 1a, a gente faz coisas e nao sabe por que

Rep. (continua): Mudando de assunto, vo-
¢é diz que é Jesus Cristo, vocé acha possivel
gque além de vocé pode ter outros Jesus Cris-
to também? :

Cristo: Acho que sim, por que nao?

Rep.: Entao se aparecer um outro dizen-
de que € Jesus, é possivel que ele também
tem raziao — vocé acha isso?-

Nao seria uma contradicao?

Cristo: Contradicao gor que? Vocé pa
rece que tem a mania de querer entender
tudo. Vocé acha que a razio explica tudo?

Rep.: Sei 1a, acho que é assim mesmo,
muita coisa nao se explica. Acho que ja te-
nho bastante matéria para a entrevista e de
outro lado 14 no jornal, meu ganha-pdo me es-
pera, mas teria ainda muita pergumia... vo-
cé teria disposicao para outra entrevista?
(ual é o seu endereco se quiser procura-lo?

Cristo: Ndo quero que publique meu en-
dereco — nem que dé meu endereco para
ninguém. Ta? Se se comprometer vocé terd
o0 endereco.

Rep.: Pode confiar — Ni&o sou Judas Is-
cariotes — disto tenho certeza... obrigade
e tchau...




TEATRO AO ENCONTRO DO POVO

E muito comum encontrar-se a
afirmagao que o teatro descende
da religido. De outro lado também
Ja se afirmou que as religives pri-
mitivas tém sua origem em mani-
festacbes teatrais,

Ambas as afirmativas sdo sim-
plificadoras. Teatro e religiio tém
origens diferentes.

A origem do teatro esti no
jogo cénico, e este jogo cénico nao
¢ s6 praticado pelo omem, mas
também por um grande nimero
de animais superiores.

0 jogo cénico é uma imitacio
das atividades utilitirias. Nas es
pécies animais inferiores a totali-
dade das forcas orginicas destina-
se as funcdes vitais, enquanto nos
animais superiores ha um exceden-
te de forcas, que os jogos cénicos
utilizam,

Os animais cagadores dedi-
cam-se a simulacros de caca e Ju-
ta. Seus jogos cénicos sio uma re-
presentacao dramética da perse-
guicio de uma presa, isto é, a sa-
lisfacdo ideal dos instintos destru-
tivos, sém a sua satisfacio real.

O jogo cénico, tanto entre os
animais como entre os homens,
nasce da vontade de experimentar
novamente o prazer provocado pe-
la aplicacdo pratica das forcas e
pelos reflexos condicionados pois
da aplicacio das forcas, isto é do
trabalho, resulta o comer, sentir
calor, estar abrigado e assim por
diante.

O jogo cénico é pois filho do
trabalho — ndo existe nenhuma
forma de jogo cénico que nio fe-
nha como modelo qualquer ativi-
dade utilitaria,

Ha no entanto outro aspecto
a considerar. O jogo cénico, a si-
mulacio de atos ﬁgteis, tem rela-
¢do com o processo de aprendiza-
gem. E dificil estabelecer ¢ limi-
le entre o jogo cénico apenas des-
tinado a queimar enersias e causar
prazer e o treinamento que usa
situacoes ficticias como prepara-
€ao para reais.

. A imitacdp pura e simples de
atividades utilitirias nio & no en-
tanto ainda uma manifestacio tea-
tral. Para isto é necessirio que se
torne um meio de comunicacio.

Entre 08 homens primitivos
desenvolveram-se inicialmente io-
80s cénicos imitando procezsos de
caca e coleta. Em fase posterior,
mas ainda bem antes do surcir das
primeiras religides (a religizo ne-
cessita do pensamen'o abstrato)
surgiu a idéia de representar ce-
nas de luta ¢ caca, para contar es-
tas proezas A ‘comunidade tribhal.
Mais ou menos na mesma época o
homem primitivo comecou a imi-
tar os animais em torno, pznzan-
do assim que poderia aumentar seu
nimero ou atrai-los assegurando
uma boa caca. Evocar animais por
meio de uma representacio é uma
idéia magica, mas ainda estamos
bem longe do surgir das religiges.
Evocar no caso é um prolonsa-
mento do atrair — e atrair ani-

de OTTO BUCHSBAUM

*mais imitando por exemplo seus
gritos é uma idéia bem real, que
em muitos casos da certo (pios de
passarinho).

Neste periodo da pré-histéria
(h cerca de trinta ou quarenta
mil anos) teatro, danca, mdsica e
ritos magicos comecam a tomar
forma. Sendo que a danga deriva
dos mesmos jogos cénicos que o
teatro.

Em periodo bem posterior, as
manifestacoes teatrais e os ritos
religiosos que surgem comecam a
aesenvolver-se em conjunto, As
méscaras que foram criadas para
imitar melhor os animais adqui-
rem significado magico. Cria-se ce-
riménias de iniciacio que exigem
didlogos, com outras representa-
coes procura-se atrair chuvas e au-
mentar as colheitas,

Na continuacido da alianca tea-
tro-religido o teatro comeca a ser-
vir & religidio como meio de comu-
nicacdo, enquanto a religidgo serve
ao teatro como tema.

Nio é possivel descrever as
diversas fases desta evolucdo, Es-
tamos no terreno das exirapola-
coes. As conclusoes que tiramos
sao baseadas no estudo das comu-
nidades primitivas contempori-
neas e nios conhecimentos que a
antropologia histérica e outras
ciéncias nos transmitem, '

Com relacio ao teatro é de
suma importincia fixar sua géne-
se. Pois aceitar o teatro com limi-
tes estreitos e regras definidas,
apresentar o teairo historicamente
como descendente de cultos reli-
giosos e desligado dos processos
produtives, representa nip s6 uma
deformacao histérica, mas também

um subsidio para a elitizacio tea- °

tral.

Quando Aristételes na sua
Poética procurou explicar a natu-
reza e a origem do drama - grego,
deu énfase a imitacdo e ao fato de
que todo nosso aprendizado esta
baseado na imitacdo. Realmente
neste imitar, que é sustenticulo do
processo educative, encontramos
também o representar, o tornar
presente.

Assim uma tessitura densa de
imitacoes, representagoes e apren-
dizagens acompanha a evo ugao
humana. O homem aprende a an-
dar, comer, articular a voz, cacgar,
fazer fogo, evitar a dor, fugir ao
Ferigo € quanta coisa ‘mais abso-
utamente necessiria A vida e ao
desfrute do prazer, através da imi-
tacdo, e cada vez que imita, mes-
mo de maneira rudimentar, estd
rocando o featral.

Ligado a isto temos os ritos
mégicos que o homem utilizava
para tentar dominar a natureza.

Vejamos como surgiram as
mascaras tao importantes no teatro
primitivo. Afirma-se geralmente
que as mascaras do teatro tém ori-
gem religiosa, Parece mais 16eico
afirmar que tém raizes utilitirias,
O cacador primitivo tinha grandes

dificuldades de se aproximar das
suas presas, Suas armas primitivas
nao lhe permitiam matar a distan-
cia, sua capacidade fisica nao era
suficiente para alcancar a caca sal-
tando ou correndo, Seu artificio é
um disfarce, uma pele de animal
que veste para depois se aproxi-
mar imitando os movimentos do
animal. Isto facilita a aproximacio
e torna a caca mais facil. Na volta
da caca a mesma pele de animal
servia para nova representacio,
desta vez para contar a far;;anha.

Este “contar a facanha” torna-
se celebragdo. A luta fingida entre
o cagador e sua presa antecede ou
sucede ao banquete do qual o gru-
po todo participa. £ preciso consi-
derar que a vida do cagador é in-
certa, nem sempre & caca de ani-
mais de porte ¢ fregiiente, ha in-
tervalos em que o grupo todo se
alimenta apenas de raizes, frutos
e animais pequenos. O evento da
caca é festejado, sem que nesta
festanca haja ainda fatores magi-
cos ou religiosos.

As maéscaras, que sdo artificio
e disfarce do cacador, com o cor-
rer dos tempos tornam-se augouro
de boas cacadas. Ai comeca a apa-
recer a magia — o cacador danca e
representa antes de partir para a
caca. Ele acredita que imitando os
animais ele pode evoca-los e, imi-
tando sua morte, favorece a caca
posterior,

Na$ representacdes e dancas
dos povos primitivos encontramos
grande nimero de exemplos destas
ma%ias propiciadoras. Nesta fase
inicial das manifestagdes teatrais,
a danca foi a linguagem mais im-
portante. O teatro falado, dialoga-
do vem mais tarde.

" Quando numa certa fase da
evolucdo, os homens, na tentativa
de explicar o mundo, fazem surgir
distingdes entre matéria e espirito,
animando o mundo com “espiritos
de pedras” “de Arvores” “de rios"
e “de animais”, as miscaras que
antes serviam para a caga e as re-
presentacoes de caca comegam a
tomar. outro sentido.

O espirito do animal que o ho-
mem representa auxilia a domi-
nar o mundo em volta, através da
magia,

No totemismo, os’animais se
tornam simbolo da cla, este simbo-
lo se¢ torna tabu e nenhum irmio
totémico pode comer a carne do
animal sagrado. Nesta fase as mds-
caras de animais e sua imitacio
tomam um papel dominante nos
rituais. Com isto estamos na fase
do teatro de carater religioso.

A festa de inicia¢do, pela qual
0 jovem se torna homem, é outro
passo importante, Nestas cerimd-
nias procura-se incutir no jovem
que deve respeitar as tradicoes, os
animais totémicos, os lideres da
tribo, os mais velhos, os antepas-
sados, as leis morais, além de ou-
tros preceitos para uma vida 1itil A
comunidade. Estas cerimoénias sdo
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de carater dramatico,

AS RAIZES DO TEATRO

dialogado,
pois é necessirio interrogar o ini.
ciante. Dos ritos de iniciacao ao
teatro formal e dialogado é ape-
nas um passo.

Nesta evolu((fﬁo do drama pri.
mitivo, através dos meandros do
animismo, fetichismo e totemismo,
os primeiros feiticeiros e sacerdo-
tes das tribos assumiram o papel
de guia, podemos dizer que esta-
mos dianfe dos primeiros diretores
de cena e dramaturgos.

O presente artigo tem como
base a obra em elaboracao “Histé=
ria do Teatro Mundial” de Otto
Buchsbaum. Nos niimeros seguin«
tes haverd outros artigos sobre a
evolucido teatral. No préxime ni-
mero teremos “O Teatro nas pri-
meiras civilizacées histéricas”, tra.
tando do teatro no velho Egito,
Sumeria, Creta, China, ete.

"Histéds do- Teotro
Mundial” no Clube
de Engenharia

A partir de 20 de setembro Otto & Flow
rence Buchsbaum realizarfio no audité-
rio do Clube de Engenharia um clclo da
conferbncins sobre “Histdéria do Teatro
Mundial™. Nesta promogiio cultural desti-
nada nio s6 asos sécios do clube mas &e
piblco culturalments intersssado em ge-
ral, os eonferencistas oferecerio uma visfo
geral do teatro desde &= suas orlgens nm
pré-histérin ats a atualidade,

Todas conferéncias serio Hustradas
por cenas de pecas. Estas cenas de
que seriio apresentadas por atores al-
mente trélnados, formarfio uma antologis
do teatro mundial desde & velhs Grécia
até as vanguardas de hoje.

0 movimento “TEATRO A0 ENCON-
TRO DO POVQY, recebeu contribuicbes
das seguintes Iirmas e pessoss: FPlaneja
Comercial m%hﬂlétmi Ltda., 0;1;;1: Mar.
te 21, Vivara Comércio Importa Expor-
tacio, Sarau M_od:é Smuggler Boutique
Ltda., Velhoa Bahin Mdveis Lida., M, Brie
ekner, Externato Guirllandia, Kurt Dei-
chmann, Darril Soares de Vasconcellos,
Willson Dray, Soclla Campo Grande, Casa
Valénte Radios Ltda. —

A Pendula Rural — Campo Grande, Ma-
ria Pompeu, Fernando Lebeis, Sllva Mas-
salr, José Vasconcellos, Henrique da Sil
va, Papus Boutique, Foto Aszman, Instle
tuto Braslleiro de Yoga — Prof. de Rose,
Modas Pop Ltda., Foto Fernando e Stidig
Gilne, Elena Modas, Mévels Plisticos, Cl-
prl Modvels e Decoraghes Ltda., Livrapia
tigue. B ke T I8, RecAls
Boutique, mbolona tique -—
Caleria de  Arte, Produtos Alimenticlos
Vercelll Ltda., Vivenda Docomg!u ¢ In-
teriores Ltda., Click Boutique Ltda., Des
guit.o de Fibrica de Modveis Plrg:.nlﬂ.
m&mar Modas Lida., Otiea Boxy, ton-
e.

MOTO DISCOS

Ra Rodrigo Silya, 7-C

METRO DISCOS

Rua Uruguaiana, 109-A

MOTO TiJUCA DISCOS

Rua Conde de Bonfim, 263-A
RARIDADES
O impossivel em discos é a
nossa especialidade
Variedades em cldssicos, stéreos,
Jazz, Fitos virgens e gravadas

Expediente:

Publicacio eultural da campanha
“Teatro ao Encontro do Povo”

dirigida por Otto e Florence Buchsbawm.
Calxa Postal 12.193 ZC-01

20.000 Rio de Jane‘l:g GB.

Compesto & impre. : Sy Y
pas_oficinas do "Comrelo da Masis® )
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mpmquﬁff

A Epopéia

de Guilgamesh

e o Dildvio

Os velhos tempos de grandeza
ando os soberanos da Mesopo-
tamia consideravam-se 0s senﬁ -
res do mundo, ja foram descritos
na Biblia.

Para Isaias e Jeremias o pais
entre Eufrates e Tigris era o cen-
tro de tudo, onde se fazia a histo-
ria. ‘Devido as pesquisas arqueolo-
gicas realizadas nos Gltimos oiten-

_ta anos, ja4 temos hoje uma ima-

gem clara da evolucdo cultural da
Mesopotamia, mesmo_antes do pe-
riodo descrito pela Biblia. Assim
sabemos que antes da Babilonia e
Assiria existiam duas oufras cultu-
ras altamente desenvolvidas, a da
Suméria entre 3.300 e 2.400 A.C.
e a da Acadia entre 2,400 e 2.170.

A historia das antigag civiliza-

36es da Mesopotimia, sua forma
e vida, literatura, religido etc. es-
ta sendo reconstituida na base de
dezenas de milhares de placas de
argila cobertas de inscrigoes cunei-
formes, descobertas em escava-
coes e que estao sendo traduzidas
e classificadas.

A maior parte deslas placas
contém registros econdbmicos e ad-
ministratiwes, mas existem tam-
bém algumas milhares de placas
com obras literérias, poesias e evo-
cacgoes religiosas. Deste acervo li-
teririo surgiu a epopéia de Guil-
gamesh, senhor de Uruk, hersi
grincipal dos mitos sumérios e ba-

ilonios .

O Ciclo de Guilgamesh, que
conhecemos principalmente atra-
vés de versdes babildnicas dos Sé-
culos XVII e XVIII A.C., do qual
temos no entanto também frag-
mentos da sua versao original su-
méria do Século XXV ou XXVI
A.C., é portanto a mais velha
obra literdria da qual temos no-
ticias.

Guilgamesh, que a epopéia
descreve, era rei de Uruk, um he-
réi que ndo admitia nenhum rival,
e que oprimia seus suditos de ma-
neira tirdnica.

Os habitantes de Uruk, ciosos
da sua liberdade, queixaram-se a0s
deuses e estes concluiram qgue Guil-
gamesh se comportava de uma ma-
neira tio tiranica, por nao ter en-
confrado entre os homens quem
pudesse enfrenté-lo.

Por isso encarregaram Aruru
a deusa-mie da missdo de forjar
um competidor para Guilgamesh,
para assim por fim a sua soberba.
Aruru molda em argila o podero-
so gigante Enkidu, que é destinado
a vencer Guilgamesh e abrandar
assim o seu carater. Mas em pri-
meiro lugar é necessario que En-

idu a quem Aruru deu vida, se
humanize, Isto fica a cargo do

.

amor- de- - -uma- mulher.- - - Através.

Os tempos heréicos da Suméria

De OTTO BUCHSEAUM

Na primeira coluna a escrita
pictografica do 4.° milénio
aC de acordo com achaodos
arqueolégicos em El Obeid

(préximo @ Ur) em Uruk etc. nos
camadas inferiores.

Na segundo coluna uma

escrita simplificada pré-

cuneiforme de cerca de 3.000
aC, na terceira coluna a

cuneiforme antiga usada por
sumérios, acadianos e babilénios,
e na quarta coluna a cunciforme
nova dos assirios, a chamada
escrita minivita (de Ninive

— capital assiria).

desta experiéncia amorosa Enkidu
se torna homem, perde seu aspec-
to de brutalidade animal e adqui-
re novas dimensdes intelectuais e
espirituals,

Guilgamesh ji tinha sido avi-
sado da vinda de Enkidu e dese-
joso de conhecé-lo convida-o para
um banquete. Enkidu revolta-se
com o ambiente de libertinagem
em que Guilgamesh vive e comega
uma luta entre os dois. Mas subi-
tamente o combate entre os gigan.
tes é interrompido, a célera desa
parece e o0s dois adversdrios lan-
cam-se um nos brages do outro,
como comeco duma longg e inal-
teravel amizade, que se t&‘na len-
daria pelas facanhas em que 0s
dois se envolveram.

Os dois amigos e her6is co-
mec¢am uma jornada conjunta, bus-
cando a aventura ® o perigo. As-
sim enfrentam Huwana o guardiao
da floresta dos cedros e quando
Anu o Deus do céu manda o Touro
Celeste devastar Uruk, enfrentam
:21_ gligantesca fera e conseguem ma-
a-la.

Os deuses nio apreciam as fa-
Eianhas dos dois herois e a alianca

e Enkidu com Guilgamesh, por
iss;o dio a Enkidu uma doenca mor-
al.

Guilgamesh nao se conforma
com 2 morte do amigo, e mais ain-
da com a conclusao que tira do
evento, que todos ,sao mortais.
Guilgamesh nao acelta a fragilida-
de da sua fama e gléria que con-
duz ao fim fatal, a morte.

Um tnico homem no passado,
perdido nas névoas da idade he-
réica da Suméria conseguiu alcan-
car a imortalidade, trata-se de Ut-
Napishti 0 monarca bondoso e sé-
bio que reinava em Shurupak, uma
das ecinco E‘randes capitais de an-
tes do dilavio. Guilgamesh parte
ao encontro deste imortal para co-
nhecer o segredo da vida eferna.
Quando no final duma longa via-
gem cheia de perigos chega a pre-
senca do velho rei, as informac@es

-s3o decepcionantes.
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Ut-Napishti conta a historia
do pavoroso dilivio que os deuses
enviaram .a terra para exterminar
os vivos. Em Ut-Napishti identifi-
camos logo o nosso Noé biblico.
Ele conta que o Deus da Sabedo-
ria Ea o aconselhara a construir
um grande navio onde deveria aco-
lher os animais do campo, para
que depois do dilivio a vida pudes-
se con ar, 2 .

Nesta descricao suméria do
dilavio, ndo falta também a hist6-
ria do pombo t?ue arte no sétimo
dia e outros detalhes da histéria
biblica.

Quanto & imortalidade, o nos-
so Noé — Ut-Napishti, conta que
foi um presente dos deuses, do
qual ele ndo conhece 0 segredo.

Diante do desespero de Guil-
gamesh o bondoso rei imortal con-
fa a histéria da planta da eterna
juventude que cresce bem no fun-
do do mar.

Guilgamesh mergulha até- o
fundo das Aguas, encontra a plan-
ta, e volta triunfante para Uruk.
Mas a vontade dos deuses era ou-
tra, por isso enquanto o heréi se
banha num rio uma serpente rou-
ba-lhe a planta.

Em torno desta historia exis-
tem véarias variantes. Na versao
suméria Enkidu nio morre mas %
aprisionado por Kur um deménio
do mundo inferior.

Com referéncia a Enkidu fe-
mos também fragmentos duma
yersio que conta sua ressurei¢ao e
outra de fonte suméria que faz
voltar 2 terra a sombra de Enkidu
aprisionado.

A idade herédica da Sumeéria
cujos epis6dios centrais sao a his-

toria de Guilgamesh e Enkidu, pre-
cede em quase dois mil anos a epo-
ca dos herbis homéricos.

Anterior ainda & epopéia de
Guilgamesh, é a histéria de En-
merkar e Lagalbanda, que os poe-
tas sumérios fambém cantaram e
mjé época deve alcancar os 3.200
A.C.

Enmerkar, fitho do deus Sol Utu,
reina em Uruk, mas sua situacao ¢
muito dificil diante da invasao dos
Martu, que sitiavam a propria ca-
pital. Enmerkar quer pedir auxi-
lio a sua irmé a deusa Inana; o he-
r6i Lugalbanda é seu mensageiro,
ele atravessa corajosamente as sete
montanhas do pals de Ansan, en-
frentando sozinho todos os perigos,
até chegar a Aratta, onde Inana
governa., Existem ainda muitos
outros poemas cujas figuras cen-
trais sao Lugalbanda e Enmerkar.
Além disso a pesquisa continua,
existem ainda dezenas de milha-
res de placas babilbnicas e sumeé-
rias ndo traduzidas e nem suficien-
temente examinadas, as novas €s-
cavacoes produzirdo novos acha-
dos, novos textos, novos objetos
de arte.

Os véus que envolviam o pas-
sado vido sendo removidos, as no-
vas versoes de velhas histérias per-
mitem-nos tracar novos paralelos.

E conforme vamos examinan-
do a vida do homem do passado,
mais semelhancas encontramos
com o mundo de hoje. E um mun-
do s6, mesmo na dimensdo tem-
poral.
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BABITINHA

MATERNAL — JARDIM
PRE-PRIMARIO
ESCOLINHA DE ARTE
Assisténcia Médica e Psicologica
E. CARLOS GOIS, 181. T. 227-5503

JAIR BARROS

MAQUIADOR A DOMICILIO
Todos os tipos de maquiagem
RUA DO OUVIDOR, 135
Fones: 242-4203 — 222-6651

DHD
@@ ACADEMIA
DE BELEZA

R. Carlos Géis, 71. Tel. 267-7972

Cristina

Av. Bartolomeu Mitre,
297-B

5 curti-som
BICHO, CURTE HOJE
O SOM DE AMANHA

CURTI-SOM
Av. Ataulfo de Paiva, 143-A

Fone: 287-3136

CINE
FOTO
SOM

STUDIO DELACROIX

Rua General Urquiza, 67-C

DEBRET Moveis e Decoragoes
AV. ATAULFO DE PAIVA, 1015-A
TEL. 227-2521
335 ¢ 6% até 22 horas.

Bar e Resfaurante Degrau

grauy

Av. Ataulfo de Paiva, 534

Ma
MOBILIA ATUAL

TIJUCA
Rua Haddock Lobe, 303-B
Tel.: 234-3123

LEBLON
Av. Ataulfo de Paiva, 80-D
Tel.: 267-1727

’
Albuare's - Bar
A MAIOR E MELHOR WHISKE-
RIA DA ZONA SUL

Almocos e Jantares

AV. ATAULFO DE PAIVA, 500
TEL. 227-7739

As maiores

novidades

€m

tecidos

KHALIL

M. GEBARA

RUA DO OUVIDOR, 135

RUA CONDE DE BONFIM, 426 (PRACA SAENZ PENA)

AV. N. 5. COPACABANA, 960-B
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CURSO BANDEIRANTE

Maternal - Jardim - Alfabetizacao
Musicalidade - Inglés - Expressao
Corporal - Dramatizagao

Rua Maria Quitéria, 85

CREACOES

Scarppen

CALCADOS

Fabricagio Propria
Preco de Fabrica
Fazemos Encomendas Ripidas

RUA SANTA CLARA, 33
Loja 222 — Copacabana

DE LUXO
Rua Santa Clara, 43, /223, 2554700
Av. Copaeabana, 581, Ljs. 345/6, 255-4733
Rua Antdnio Basilio, 95, 234-8771

TIJUCA
Rodarie
A ode. DECORACOES
MODAS INFANTIS E JUVENIS Tecklop a8 Sortuig ¢
Estofados

RUA VISCONDE PIRAJA, 500-A
IPANEMA — RIO GB

Rua Visconde de Piraja, 228-C
Tel. 247-1272

HELSINGZR

SANDUICHES DINAMARQUESES
R. Garcia D’Avila, 77 — Térreo
Tel. 267-8601

REI]
BOM 6OSTO

PRESENTES

Visc. Piraja, 365

L

BOLSAS FINAS
E SAPATOS

Visc. de Piraja, 295-8
Fone 287-3729

TABLADO

MOVEIS
DECORAGOES

INTERIORES

R. VISC. PIRAJA, 291-A
Tels. 267-9897 — 267-8251

A SAGA

DE IPANEMA:

De que maneira nascem os mitos, como surgem as sagas?
Eis perguntas fundamentais para quem queira
compreender os homens, para quem pretenda

interpretar o processo histérico.

Nao creio que haja respostas
gerais que explicam os processos
de mitificacdo, desde os versos gre-
gos até as -sociedades pés-indus-
triais.

Nao importa também tanfo de
onde vém os mitos e as sagas, nao
importa fanto examinar a sua gé-
nese compleéxa, pois bem mais im-
portante é a influéncia dos mitos
na evolucio das sociedades.

A grande saga nacional tem ca-
rater rural. £ o Nordeste aspero,
vidro de aumento dos problemas
nacionais, que tem inspirado ro-
mancistas e poetas, tornando-se
terra das nossas lendas.

Mas o Brasil de hoje, ndo é mais
este “pais essencialmente agrico-
la” de ontem, a civilizagdo urbana
e industrial avancou e como conse-
qiiéncia l6gica e natural os mitos
urbanos teriam que aparecer, pois
a tendéncia humana para a ideali-
zacdo e mitificaciao é inata,

ot e e e N

Como se explica a mitificacao
de Ipanema, como padrdo de avan-
¢o urbano, de vanguarda intelec-
tual, de florescimento artistico. co-
mo local de concentraciio de mo-
renas fropicais, de boémios cons-
cientes, de jovens em ebulicio —
e afinal como centro onde a vida
urbana brasileira pode buscar seus
exemplos.

Até que ponto, o que eu cha-
mo “saga de Ipanema” é algo que
os modernos meios de comunica-
cao criaram, até que ponto certas
figuras ' destacadas que elegeram
Ipanema como seu habitat, colabo-
raram nisto, até que ponto O Pas-
quim em tempos recentes, espa-
lhou as lendas ipanemenses entre
os jovens de todo Pafs?

Nao tenho r ta pronta a to-
das estas perguntas, mas constato
o fato que a ‘‘Saga de Ipanema” ja

I

gt

MODAS

RUA VISCONDE DE PIRAJA,
306-A

Tels.: 227-3051 — 287-0769

DECORADORA
Manfredo

TECIDOS P/ CORTINAS
ESTOFADOS

Visc. Pirajé, 431-A - F. 247.8254

R

TEM MUITA GENTE
ANUNCIANDO CURSOS DE INGLES

( pelo subconsciente, pelo método
audio-visual etc., etc. .

NOS TEMOS TUDO ISSO E AINDA
ENSINAMOS V. A FALAR INGLES

SCURY INSTITUTE OF LINGUAGES

R. Visc. Piraja, 371 (em cima do Bruni-lpanema)

Academia Brasileira
de Yoga
Direcdo de Léa Mello

R. Visc. de Piraja, 318
s/l 201 — Tel.: 267-3303

Mini Max
MODAS

RUA VISC. DE PIRAJA, 167-A
RUA CONDE DE BONFIM, 263-C
RUA CONDE DE BONFIM, 11-H

RUA HIPOLITO DA COSTA, 12-B

Boutique de Prata
EXCLUSIVIDADES
-!'OIAS — PRESENTES
Rua Barata Ribeiro, 348 — Sala 203
Tel. 257-7095

Rua Visconde de Piraji, 437-C —
Tel, 287-1843

Rua Santo Afonse, 252 — Lojs F
Tijuca

_E_ BOUTIQUES

Para compras em alacado
procurem

“CLEIDE BLJOUTERIAS”

Av. Copacabana, 680 — Sala 405

LANCAMENTOS

R. VISC. DE PIRAJA, 188-B
RUA DO CATETE, 347-B - 265-7050
AV. COPACABANA, 1083-A —
TEL., 256-1968 |

-

By R Ty
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o nascer de

um mito urbano

EQUIPAMENTOS DE SOM
NACIONAIS E ESTRANGEIROS
O ESTUDIO DO SOM HONESTO
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FITAS E DISCOS IMPORTADOS

Rua Visconde de Piraja, 6486-B — Tel.: 267-0725

existe, 0 mito urbano em torno de missio de corresponder como pa-
* Ipanema }é nasceu — outros bair- drdo de vida urbana, e centro de
ros tambem sdo conhecidos em es- cultura e artes, ao que dela se es-

cala nacional, mas em torno de ne-
nhum outro surgiu este hafo ma-
gico, que torna Ipanema simbolo
de um modo de pensar, de um pa-
drdo de comportamento, de um
avanco cultural e artistico, que o
Brasil novo almeja alcancar.

Até que ponto a “Saga de Ipa-
nema’” corresponde a realidade de
todo dia? As sagas sempre tém seu
fundo de verdade, mas sempre tém
também suas idealizacbes e mitifi-
cagoes, senao evidentemente nio se
trataria de sagas. O prosaico é dei-
xado de lado, o poético, o invulgar,
o insélito realcado. =

Quem mora em Ipanema, quem
participa do seu cotidiano, nio com-
preende facilmente porque este
seu bairro significa para tanta gen-
te algo especial, porque a “Saga
de Ipanema” empolga tantos.

Este processo de idealizacdo e
mitificacdo significa para Ipanema
também uma responsabilidade, a

pera.

Lebiel

DEBRET MOVEIS E
DECORACOGES
Av, Ataulfo de Paiva, 1015-A
Tel. 227-2521
3.35 e 6.%s até 22 horas

stella

TECIDOS DECORATIVOS

RUA VISC, DE PIRAJA, 592-B
Tels. 267-1980 - 267-0534 - 267-8831

CORTINAS — PASSAMANARIA

COZINHA ITALIANA
E INTERNACIONAL
SUGESTOES DO NOSSO CHEFE

@ Coelho a piemeontésa

@ Cabrito «¢/broceolis
ao alho ¢ oleo

PRACA GENFRAL, OSORIO, 53
Tel.: 267-9909

Aleerim

Candinha Gisah, Ruthinha e as Re-

ginas — Teixeira e Costard — estfio

esperando por vocd np ALECRIM

— com enxovais, roupa de cama e

mesa, lingerie e algumas novidades
para homem.

VISC. PIRAJA, 86-8B
TEL. 287-268¢

- ACADEMIA

DE

GINASTICA
IPANEMA

GINASTICA
ESTETICA E CORRETIVA
FEMININA E MASCULINA

Teixeira de Mello, 87, 3.° andar.
Tel.: 267-3400

KISS

a nova livraria

Best-Sellers
Os Melhores Langainentos

Livros Infantis
XEROX NA HORA

RUA GOMES CARNEIRO, 131-B
Ipanema — Tel. 267-8300

LUiS gm.moo
CARLOS FERNANDES

0S DOIS AGORA JUNTOS PARA
Projetar ¢ Decorar com muito earinho

Wels, 261-1728 ¢ 258-1548

LUCENA E FILHOS
FOTOGRAFOS

Ipanema:
Rua Paul Redfern, 61
Tel, 287-3299

BLAZERS
CALCAS
TERNINHOS

Vvisconde Piraja, 86 sl-9

-
alio contraste

W W DE P L -
7 [

REI DAS CALCAS

TEL. 235-3735
® CALCAS UNISSEX
PARA ELE E PARA ELA
® ARTIGOS FINOS

VISC. PIRAJA, 188D
AV. COPACABANA, 1150-B

I _ ’ M Instituto Sylo
: Meirelles

Maternal - Alfabetizacao
Jardim - Com
Teatrinho de Fantoches

Iutegrac;ﬁo‘ da arte na educacio
~— Iniciacio musical — Teatro

EXPRESSAO CORPORAL
ARTES PLASTICAS

Ensino de Conteddo formal de
alto gabarito

Respeito & personalidade da
crianca

NOVO GINASIO EM IPANEMA

A

REVOLTA
DOS

BRINQUEDOS

Rua dos Jongadeiros, 35
Tel.; 287-0657

* CONDOMINIO
* LOCAGOES
* VENDAS

Carneiro
de Mendonca
Imoveis Lida.

AGENCIA IPANEMA

R. Teixeira de Mello, 31-F
Tels.: 287-1341 - 287-4720

RUA ANIBAL DE MERDONCA, 135

ANDRE
BOLSAS

ARTESANATO
Fébrica e Varejo
AV. COPACABANA, 647/302
Ipanema:

RUA MARIA QUITERIA, 70 —
SOBR.

ARTESANATO
TANIMEKKO

Estamparia de Tecidos
Visc. Piraja, 611 Loja 9

Ginasfica Feminina

MUSICADA
Judé Infantil

Rudolf Hermanny

Visc. Piraja, 585 s/201
Tel. 287-2020

b, 3t
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Historia
do Teatro
Mundial

Para o movimento “Teatro ao
Encontro do Povo” as conferéncias
sobre teatro que Otto e Florence
Buchsbaum tém realizado neste
Brasil afora, tem sido um impor-
tante instrumento de expansao.

Através destag conferéncias a
visio de um teatro aberto a servi-
¢o da comunidade recebe sua fun-
damentacao histéria e tebrica.

Ao mesmo fempo, das pro-
prias conferéncias, surgem 0s nhu-
cleos iniciais de novos grupos de
teatro popular. Isto se processa
da seguinte maneira: Todas con-
feréncias de Otto e Florence sao
ilustradas pela apresentacdo de
cenas de pecas, para que a assis-
téncia tome um contato vivo com
os diversos estilos de teatro, com
o teatro de todas as épocas. Grupos
de voluntarios sdo treinadog para-
lelamente as conferéncias para a
apresentacao destas cenas, que
interrompem as explanacoes teori-
cas dos conferencistas. Destes
grupos de voluntirios surgem ge-
ralmente os novos grupos de tea-
tro popular que Otto e Florence
estdo espalhando pelo Brasil.

Em toda parte estes ciclos de
conferéncias tém oferecido uma vi-
sao global da evolugdo e atualida-
de teatral, trazendo um enriqueci-
mento cultural aos que se interes-
sam por teatro ou mesmo apenas
por literatura teatral. O sucesso
tem sido constante, os ciclos de con-

TEATRO AO ENCONTRO DO POVO

PANORAMA DO
TEATRO MODERNO

feréncias tém sido realizados para
assisténcias grandes, atingindo o
interesse geral. E mais, tem sido
caracteristica nestas promocoes
um ambiente de entusiasmo e de
interesse cada vez crescente, rela-
tivamente raros em iniciativas cul-
turais.

Abaixo reproduzimos o pro-
grama do ciclo de conferéncias
“Historia do Teatro Mundial” que
é realizado em sete conferéncias:

1) TEATRO DA ANTIGUIDADE:

As origens na Pré-Historia. Tea-
tro ritual no Egito, na Suméria e
China,

Teatro grego: Evolucio dos di-
tirambos, do drama satirico, da
tragédia e comédia. Tragédia pré-
esquiliana. Destaques para ¥squi-
lo, Séfocles e Euripides. A comé-
dia dorica. Aristéfanes — a comeé-
dia velha. A comédia média e no-
va. Menandro. O mimo popular e
literdrio, Teatro romano: Origens
populares e rituais. Fescenia-Atc-
la. Etruscos. Influéncia do helenis-
mo. Destaques para Plauto, Terén-
cio e Séneca. A decadéncia. O cir-
co. Teatro sanscrito: Origens no
reino de Ashoka. Influéncias do bu-
dismo. Destaque para Kalidasa, Ce-
ras de Agamemnon de Esquilo, As
troianas de Euripides, As Nuvens
de Aristofanes. Trechos de Plauto
e Teréncio. Shakdntala de Kali-
dasa.

2) TEATRO DA IDADE MEDIA:

Sobrevivéncia do mimo popular.
Nascimento do drama litargico.
Mistérios, milagres, moralidades.
Os grandes ciclos de mistérios. O
papel do teatro na sociedade me-
dieval. Milagres evoluem para as-
suntos mais profanos. A moralida-
de como drama de idéias. A comé

dia popular. O teatro oriental con- -

temporaneo da Idade Média euro-
péia. O teatro chinés dos “Mocos
do Jardim das Peras” alé a época
mongolica. Evolugao do drama No
Japdao. Kyoguen, o interlidio co-
mico. Seami Motokiyo. Cenas de
Quem Quaeritis, Lamentacao das
trés Marias, Adao, O milagre da
mulher que Nossa Senhora profe-
geu de ser queimada, Everyman, O
aluno errante no Paraiso, de Hans
Sachs. Drama de Lamento Funebre
(irlandés do séc. 8), Buzu (um kyo-
guen-farsa japonesa completa).

Ciclos de
conferéncias
que fransmitem
a nova visdo
de teotro de
Otto e Florence
Buchshaum.

3) TEATRO DA RENASCENCA E
DO BARROCO:

Renascenca italiana. Ariosto,
Tasso, Maquiavel e Beolco. Teatro
elizabetano e jacobeu, Shakespea-
re — precursores — contemporé-
neos. Ambiente teatral — organi-
zacao material. Marlowe, Kyd Jon-
son. Século de ouro hispanico. Gil
Vicente — transicio entre Idade
Média e Renascenca. Lope de Rue-
da. Lope de Vega. Tirsq de Moli-
na. Velez de Guevara, Cervantes,
Calderon. O teatro barroco, suas
caracteristicas. Cenas de Fausto de
Marlowe. A comédia dos erros e
Hamlet de Shakespeare, A farsa
de Inés Pereira de Gil Vicente, Nu-
maéncia de Cervanfes, Fuente Ove-
juna de Lope de Vega, A vida é
sonho de Calderon.

4) TEATRO CLASSICO:

Uma sintese do classicismo e
das reacoes romdnticas, Classicis-
mo francés. Jean de Mairet e as
trés unidades aristotélicas. Acen-
tuaciao do antropocentrismo. Desta-
gues para Corneille, Moliére e Ra-
cine. Evolucao posterior com Vol
taire, Marivaux e Beaumarchais.
As fases da evolugdo na Alemanha:
Tempestade e Investida — Classi-
cismo de¢ Weimar — Romantismo.
Destaques para Lessing — Lenz —
Goethe — Schiller — Grillparzer.
Na Italia. Commedia dell’Arte e
guerra literdria Goldoni-Gozzi. Me-
tastasio e o libreto literdrio. Evo-
lucdo no Japao. Surge o Kabuki.
Teatro classico da China. Sintese
de drama, musica, poesia e danga.
As convencoes do teatro classico
chinés.

Cenas de O Cid de Corneille,
Casamento forcado ¢ Tartufo de
Moliére, Fedra de Racine, Wallens-
tein de Schiller, Pobreza e Nobre-
za d’Alma de Kotzebue, Mirandoli-
na de Goldoni, Tumulto no Reino
do Céu (drama de Pequim).

5) TEATRO MODERNO:

Tendéncias e rotulos. Caminha-
da para o realismo. Naturalismo.
Revolucdo teatral de 1910. Papel
dos grandes encenadores. Volta ao
Teatro anti-ilusionista. Destaques
para Ibsen, Strindberg, Tchecov,
Synge. O Renascimento das formas.
O novo teatro poético. Expressio-
nismo. Teatro neo-barroco.
éncias asiaticas no teatro europeu.
O’'Neill e a busea de novas formas.

Influ- -

Teatro épico. O teatro moderno na
Asia e Africa. Cenas de Casa de
bonecas de Ibsen, As trés irmas de
Tchecov, O playboy do mundo oci-

dental de Synge, Longa viagem
noite a dentro de O’ Neill, Dona
Rosita, a solteira ¢ Bodas de San-
gue de Garcia Lorca, Crime na Ca-
tedral de Eliot, Vidade de Galilei
¢ O sr. Puntila e seu criado Matti
de Brecht, Pirandello, O Canal da
Barba do Dragao de Lao She, A
epopéia de Soudiata Keita (africa-
no).

6) TEATRO DE VANGUARDA:

As origens. O absurde na histé-
ria do drama. Jarry como precur-
sor. Influéncias do cinema mudo.
Dadaismo. Surrealismo. Apollinai-
re, Breton, Artaud. Vanguarda
francesa. Outras Vanguardas. Ce-
nas de Rei Ubu de Jarry, A Don-
zela, o marinheiro e o estudante
de Garcia Lorca. Cantora Careca,
Rinocerontes e Presidente de Io-
nesco, Esperando Godot de Be-
ckett, Ilha sem nome de Tardieu,
Pastoral de Hildesheimer, O Ani-
mador de Osborn.

7) TEATRO BRASILEIRO:

Manifestacoes pré-teatrais dos
indios. Teatro jesuitico. Os palcos
no séc. 18. Comédia de costumes.
Teatro de Boulevard, A Semana
de Arte Moderna e sua influéncia
no teatro. Vestido de Noiva, Tea-
tro Popular nao-literario. Dancas
dramaticas. Evolucio moderna da
tematica rural e urbana. Abertura
do teatro. Teatro ao Eucontro do
Povo. Cenas de Auto da Pregacao
Universal de Anchieta, Capital Fe-
deral de Artur Azevedo, mamulen-
gos de Januario de Oliveira e Aria-
no Suassuna, A moratéria de Jor-
ge Andrade, Vestido de Noiva de
Nelson Rodrigues. Eles nao usam
black-tie de Guarnieri, A revolucao
dos Beatos de Dias Gomes, O Co-
ronel de Macambira de Joaquim
Cardoso, Olhe Mecinico de A. C.
Carvalho, O Autoe da Compadecida
de Ariano Suassuna.

HOMENAGEM

DOS ALUNOS DO COLEGIO
AFONSO CELSO DE CAMPO
GRANDE A OTTO E FLORENCE
BUCHSBAUM PELO QUINTO
ANIVERSARIO DA CAMPANHA

Teatro ao Encontro do Povo.

COLEGIO AFONSO CELSO

CAMPO GRANDE
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PAGINA DO LIVRO

Abrimos neste mensario uma pagina

do livro. Nesta procuraremos ser
principalmente noticiosos, comentando

0 que existe nas livrarias, tanto na literatura
de ficcdo, como na literatura

especializada nos mais diversos campos
Sé em casos cspeciais iremos
até a apreciacao critica de certas obras.
Quando fizermos critica, esiaremos sempre
certos das limitagdes desta atividade,

do saber.

que consideramos

TEATRO AFRICANO

Tema interessante para os
que gse interessam pelo teatro que
surge no ferceiro mundo em ge-
ral e queiram fracar paralelos com
a evolucido do nosso teatro.

Através de revistas especiali-
zadas e da imprensa mundial to-
mamos conhecimento da acao de
Aimé Cesaire, que levou o teatro
africano para a Europa. Surgem
nomes como a de Efua Theodo-
ra Sutherland que dirige o Esta-
dio de Drama de Acra, ou do dra-
maturgo e diretor haitiano Felix
Morriseau-Leroy também em acao
em Ghana. O sucesso de Obadzeng
(Reincarnacao) do dramaturgo
Saka Acquaye merece também al-
gumas referéncias na imprensa e
quem tiver na ponta da lingua o
nome do encenador nigeriano Ko-
la Ogunmola, cerfamente ja se
considera versado em teatro afri-
cano. 2

Neste quadro de falta de
informacoes sobre o teatro da
Africa, é preciso saudar especial-
mente a série ‘“‘théatre africain”
ue o editor francés Pierre Jean

swald publica desde 1969. Va-

mos citar uma série de obras ja
constantes desta colecdo: Cheik
A Ndao O Exilio de Albouri
(L'exil d’Albouri), A Decisao (La
Décision),

O autor Sidi Ahmed Cheik
Ndao é senegalés. Com a peca
O Exilio de Albouri ganhou o pri-
meiro prémio do festiyal cultural
panafricano de Alger de 1969. E
uma peca da histéria africana, que
conta eventos do poderoso reino
de Mali. Ndao é professor da Es-
cola Normal W. Ponty, onde o
teatro africano de expressao fran-
cesa nasceu. A prépria tendéncia

em prol duma revisao historica
iniciou-se também nesta escola.

A Epopéia de Soudiata Kei-
ta outra peca histérica africana,
que tanto sucesso fez nos palcos
da Africa foi escrita por um co-
letivo de estudantes desta Esco-
la Normal,

Daniel Boukman Madinina
Ilha Escrava (Madidina, Ile Escla-
ve... ou Chanis pour hater la
mort du temps des Orphée). Daniel
Boukman é da Martinica e vive
atualmente na Algéria. Sua obra
¢ ligada a atualidade da Martinica
e tem teor altamente poético.

Charles Nokan As Desgracas
de Tchaké (Les Malheurs de
Tchak6). Charles Nokan é da
Costa do Marfim. Sua peca é li-
gada a atualidade africana, uma
atualidade surpreendente surge
dos dialogos da peca, que mostra
uma sociedade africana muito
mais evoluida e consciente do que
geralmente se imagina.

Ola Balogun, Shango e O Rei-
Elefante (Le Roi-Eléphant). Autor
nigeriano, atualmente com 27
anos, lan¢a no preficio a pergun-
ta: “Pode um escritor africano
adotar a tradicdo teatral do Oci-
dente, sem procurar integri-la na
sua prépria heranca cultural?” A
resposta dele é nao. Na sua peca
Shango que ¢ um drama em fres
atos, a moda ocidental, ele mostra
como ele imagina um teatro de
contetido e reformulacao africana.
Novamente. estamos diante de uma
peca de carater historico.

Shango é um rei do periodo
mitico dos Yorubas, a peca é uma
rediscussdo desta figura legenda-
ria do ponto de vista da liberda-
de africana.

Gérard Chenet El Hadj Omar
— Gérard Chenet autor haitiano

GEORGE  ano internacional do livro
de carater subjetivo, como disciplina
artistica, sabendo manter a distingdo
entre critica literaria e analise de textos.
Com referéncia a certos campos,

como teatro, cinema, artes. historia,
literatura, etc. pretendemos publicar
guias bibliograficos que abrangem
tanto as publicagcdoes nacionais como

as estrangeiras, como colaboragao

com os estudiosos do assunto.

que vive na Africa, estuda nesta
peca outro herdi da histéria afri-
cana. E a tentativa de unir o qua-
dro de uma guerra santa, a pro-
blematica do sincretismo religio-
so, para destacar deniro desta
moldura a figura do El Hadj Omar
(El Hadj significa peregrino, é um
titulo adquirido pelos que fazem
uma peregrinacio a Meca) na sua
dimensdo humana e historica.

Auguste Macouba, Eia! Man-
maille 1a! O tema é a insurreicao
popular de 1959 em Martinica. A
peca tem carater revolucionirio e
o autor usa um pseuddnimo.

Condetto Nenékhaly-Camara
Continente-Africa, Amazoulou. O
autor é da Guiné. Em Continente-
Africa aborda o choque entre a
Africa e a colonizacdo branca. Em
Amazoulou estabelece um paralelo
com a peca anterior cuja figura
central e Antar, poeta e guerreiro
do século 7 (autor de Sirat, Antar,
escrito em arabe) enquanto Cha-
ka o chefe Zulu se destaca na se-
gunda peca. Em conjunto Antar
e¢ Chaka oferece uma nova visao
da Africa.

Charles Nokan Abraha Pokou
e A Voz Grave de Ofimoi. Outra
incursio do autor da Costa de
Marfim na tematica histérica.

No conjunto destas pecas no-
tamos: Grande preferéncia pela
rediscussao da historia. Contetido
poético e épico. Nao hd preo-
cupacdo com realismo cénico. Mas
a histéria é sempre relacionada
com a realidade atual. ¥ interes-
sante que um levantamento da
dramaturgia da india e em menor
escala da Indonésia levaria a con-
clusdes semelhantes.

Remessas de livros para
Georg — Caixa postal 12,193 —
Z2C-07 — Rio — GB.
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LIVRARIA SAQ JOSE - RUA SAO JOSE, 70

O MAIOR EMPORIO DE LIVRCS USADOS DAS AMERICAS.
300.000 VOLUMES SOBRE TODCS RAMOS DO SABER HUMANO.
LIVROS NOVQS E USADOS SOBRE TODOS OS ASSUNTOS.

RUA SAO JOSE, 70 — RIO DE JANE|RO — FONES 252-3037 - 222-8975

CONHECA O TEATRO NAS SUAS FONTES
Mais de trinta livros, todos eles contendo um estudo critico sobre o autor
da pecga, sua obra em geral, sua posi¢cé o dentro do Teatro Universal e uma ana-
lise da propria peca em questdo. Uma Colecao Vozes que vai dos classicos gre-
gos até os grandes de hoje. Traga este anlncio e receberd descontos especiais
de até 50%. Esta promocao vale somente até 30 de agosto.

EDITORA VOZES — Rua Senador Danfas, 118-1, em frenfe ao anfigo Taboleiro da Baianz, Rio — GB.

“TEATRO MODERNO™

ULTIMOS VOLUMES
ARIANO SUASSUNA

“A Peéna e a Lei* ...... 6,00
TH. H. WHITE

“Cesar no Rubicao” ...... 10,00
JOAQUIM CARDOZO

‘De Uma Noite de Festa " 5,00
ARCHIBALD MacLeish

B e e e s 10,00

PECA SEM COMPROMISSO

nosso catalogo completo

Livraria Agir Ediiora
Caixa Postal 3291 — ZC-00

Rio de Janeiro — GB

Enviem-me
sen catalogo 1972/73

INSETISAN

eum (
mas € muito meihor...
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RESIDENTE

APEL
AREDE

Solicite a visifn sem compromisso
de nosso decorador para or¢camento

TELEFONES: 264-3043

232-2054

222-9279

DURAVEL — LAVAVEL —
INSETISADO

Financiamos em até 24 meses

LOJA TIJUCA: Rua Antonio
Basilio, 95 — 1.2 and.

Esq. da Pinte de Figueiredo

@ Curso Scala

Supletivo (Art. 99)
Especializado
Professores com Iarga experiéncia
Aulas com projeclo de Slides

Apostilas Grilis
Tesles de Aproveltamento
Salas com Ar Condicionado

* Turmas em Inicio *

® Rua General Roon, 913 — 6.2 andas
Tijuca — Ao lado do Bob's

IMOVEIS
VENDA - COMPRA - ADMiZISTRACAQ

Temos a solucko adequada para qualquer

problema do ramo imobiliirie

Direito Imobilidrio

& Legalizacio de documentos

% Contratos, distratos, informacbes de
imobilidrio =

4 Imposto Transmissio

% Documentos em geral

*

*

*

Legalizaciio de firmas
Orlentacio em escrituras

ESCRITORIO JURIDICO E IMOBI-
LIARIO DR, CARLOS AUD

Rua dos Araijos, 3. térreo
Tel. 234-3529 — Creci 2467

IMPORTADORA
MADE - IN

PERFUMES
PRESENTES

NOVIDADES ESTRANGEIRAS
Gal. Roca, B58-C -~ Tijuca

4|

il STUDID A

Rua Carlos de Vasconcellos, 155
Gr. 201 — Praca Saeng Peiia
Tel, 264-0761

Atende-se a domicilio
- Fotos para documentos em geral

Especializado em Casa-
mentos - Criancas - Festas

OB AL

AS PERFUMARIAS CAR-
NEIRO OFERECEM UM
BRINDE AOS LEJTORES.
VEJA NA PAGINA
AO LADO

PATRICIA
BOLSAS

R-}D:
Largo do Machado, 29, si. 205 —
Galeria Condor
Rua Conde de Bonfim, 370, sl. 210
Praca Saenz Peia
Rua Sigueira Campos, 142 — Loja 73
Shopping Center Copacabana

SAO PAULO:
Rus Augusta, 2690 — LJ. 113 —
Gal. Oure Fino

Tijuca — um Rio
mais Ccarioca

“Nasci na Tijuca, sempre
morei na Tijuca” é uma afir-
macgéo que se ouve com fre-
qiiéncia. Realmente, Tijuca
é um bairro estavel, um bair-
ro de tradicées — “‘Um Rio
mais carioca”. Mas o enor-
me progresso da Tijuca néao
pode ser atribuido a um
crescimento normal da po-
pulagdo. E evidente que de
outros bairros e mesmo de
outros estados afluem pes-
soas que conscientemente
escolhem Tijuca como seu
lar, como local para seu es-
tabelecimento, consultério,
escritorio.

Neste caso pergunta-se o
que da finalmente a Tijuca
este ar de estabilidade, de
tradicdo, de uniformidade,
em contraste com bairros de
moda e de passagem? Esco-
lher Tijuca para morar “néo
é propriamante uma opg¢ao,
é um estado de espirito”
afirmou-se e parece que tem
muita verdade nesta frase.

O que anima tanto a evo-
lugdo de Tijuca sao suas

perspectivas de futuro. Nes-
te sentido o bairro tem dois
fatores decisivos a sua dis-
posicdo. De um lado & pon-
to de confluéncia de toda
Zona Norte, de outro Jado,
entre os bairros em posigcao
destacada € o unico que tem
espaco fisico para crescer,

O que serda a Tijuca de
amanha? Continuara “um
Rio mais carioca'” ou.a vo-
ragem do progresso tornara
este bairro tdo cosmopolita
como os bairros de beira-
mar? O desenvolvimento dos
préximos anos comegara

dar a resposta. Aguardemos.

Artigos

CIGANA Refigiosos w1da.

Rua Pinto de Figuciredo, 102-A.
Guias — Pembas — Imagens

Defumadores e Banhos etc,
Produtos Africanos

Grandes Variedades de Bijouterias
e Flores

SOL-CRIS MODAS E
CABELEIREIROS LTDA.

ALUGUEL PARA NOIVAS
VENDAS E CONFECCOES
Manicure — Depilagic a Cera Fina
Rua Conde de Bonfim, 683, s/ 285
Tel, 228-1812

ACELERACAO

A evolugio histdrica obedece a uma le! de aceleraghio nar
A velocldade do decurso historico cresce sem ceéssar. A

consciéncia deste fendmeno é relativamente recente, datn
do século passado, mas atualmente J& & possivel determi-

gvalucio.

~ EVOIUGXO0 DA POPULACKO ‘EM BILHOES

a3 férmydlos matematicas que correspo - dem a eata

Pela historia dos Gltimos 200 anos, verificamos a Té-
pida seoilfnclas de aconteclmentos politicos ¢ socinis, Re-

DA HISTORIA

De GEORG

volugio Francesa, Revolucho Tndustrlal, Bxpansio Colo-
nial, Libertagiio das Colonlas, 2 guerris mundiais, gran-
des modificagies socinls e ma estrutura de poder, aconi-
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Na apresentacao
deste anuncio,
recebera gratis
um vidro de
perfume de
Yves St. Laurent.

L)
(
RUA CONDE DE BONFIM, 488/201 ‘.i

L] : =
= . Telefone: 258-6060 - o
3 HORARIO: ;f
“ FEMININO i
g4, 58 ¢ 6.0 feiry — A.00 85 1: ]._.‘0 s [
7’ 2a e 48 feira — B.OO a5 23 hoias S
\ ASCULING ®

i 48, 5% e 62 feira — 18 38 23 horas
& g
‘:“ SABADO E DOMINGO %

8 a5 23 horvas
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)

para o préximo
ntimero %
Escreva:

Caixa Postal
ne 12.193
ZC=07 - Rio

Yy
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Tel.

TicaSTAR

LENTES CONSERTOS
AOLITE X
(PLASTICAS) INTEIRAMENTE
FOTOCROMATICAS

VARILUX ETC. DE GRACA

7 Dumba Boufique

Kua General Roca,
913 - 5

Rua Silva Rabelo, 10-D

—

Moda Masculina

Rua General Roca, 858-E
Tel.: 248-8584

1
GINASTICA FEMININA d Rua fg:cmde de Bon- M
. im, 236-C :
DANCA MODERNA  H Ruo Conde de 5on. [
P - Rl R
Rua General Roca, 913 E C“Ofo_fzes';?ﬁdu E

L MiNI Max

STUDIO
CELIA REGINA

Rua Visc, Piraja,
: 167-A

Tel.: 247.8829
Tijuca

A roupa jovem que vocé
ndo pode deixar de curtir

Rua General Roca, 913 Loja 8 —
Tijuca — Tel. 264-4677

e

Rua Conde de Bonfim, 480-B

Em frente ae Tijuca Ténis Club
Tel. 268-9131

Femininos

248-2364 . Praca §

Meier

No préximo ‘nfunero ter
uma

Caixg Postal 1o.

Dr. Pereira dos Scntos,

Av. Copacabana,

= emos
SEGXO DE CARTAS w

193 - zc-0
2 G’Bo 4

35/902
aenz Pena Ed-Sloper
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panham as grandes modificagbes produzidag pela evolu-
¢io tecnold ica.

Importante neste contexto é a evolugio da expansau
demogrifica. Ha 20,000 anos atrds, nos tempos em gue
foram feltas as plntures nas grutas de Altamira, a popu-
lagio da terra nio deveria (conforme as estimativas) ain-
da aleangar um milhfio, Bo comego do periodo neolitico
JA deveria estar perto de 10 milhles. De gualjuer mas
neira levou algumas dezenas de milhares de anos para
a populagio terrestre atinglr o primeiro blihio, ¢ aue
acontecen em volta de 1.800, depois em mals 130 anvs
houve um acréscimo de mais um bilhio, levou 6 30 anos
para . a populacio Mmundial alcancar am 1960 o 3% Bbllio,
até 1975 zeremos 4 bllhées, no ango 2.000 teremos ullra-
passado os 6 bilhoes, nos primeiros 7 anos do ano 2,000 a
populagao deverd sumentar mais um bilhdo,

A aceleraciio da tecnologia mostra curvas ainap mals
scentuadas, na representagao gréfica,

A evoluciio da Torcea motriz, mostra uma evolucio bem
acentuada, desde a forca huma.a gue corresponde a um
déctmo de HP até o eavelo, molnho de vento, méquina
& vapor, turbina e motor de reagdo, conforme demans-
trado no grifico,

A velocidade de locomociio através de veiculoz de trans.
porte desde o carro puxado a ecavalo, automdvel e avido
até os astronautas, mosira ldéntica evolugiio.

Se. examl armos os limites de precisio ana fabricacdo
de pegas para maquinas, constatamos que em 1.830 este
limite era 1 milimetre enquanto em 1930 era um centé-
gimo de milimetro e hoje J4 ultrapassamos o milésimo,

Qutro processo de acelerégio reconhecemos no Cres-

A EXPANSEO DOS CORHECIMENTOS
H‘*.'_--_-----_ un---—--fﬁ.—--—

NUMENO DB ESTHELAS REGISTRADAS |
FELOS ASTHONOMDS ]
T b |
1 |
b
Avetho ] ;

]
' l
]

' I
A i ] ]
i Yir-=f
b sk d
; ' LSty

L} L) [
g ! AN S B

L]
: 1 L i L i
o WS Voo k00 HE (e 1900 2000

¢ente zasto de matérlas-primas essenciais. Al verificamos
due nos Ultimos trinta anos gastamos mais carvio, me-
tais, peirdleo etc. do que em toda histéria anterior da
humanidade,

Que conclusiio devemos tirar de tudo isto?

De um lado 4 aceleragio da historia ¢ wm fato incon-
estéivel. De oulro Eudo o desenvolver dos temas, sun
representacio grifica e o prolon-amento das curvas mos-
tram g impossibilidade deste processo poader continuar.

Se prolongarmos a curva da velocldade de locomogio
verificaremos gue esth pouco depois do ano 2.000 deve-
ra ultrapassar a velocidade da luz, consideradz por Eins-
tein e toda cléncia moderna como velocidnde absoluta,
niio ultrapassivel,

Continuando s curva da precisio industrial “a fabriea-
gdo de pecas, esta precigiio deverd, thmbém, pouco depois do
ano 2.000, ultrapassar o didmetro do atomo de hidrogénio,
(isto € Angstrom ou seja um décimo milionésimo de mi-
limeiro), o que parece totalmenie impossivel a lus do que
eabemos.

Ds meama maneira, sragando & cwoxva do gasto de ma-
temas-primas essencisis, conclulmos que na sua continua-
gio deveria levar a um tolal esgothimento dos recursos.

Par isto parece que n processo de aceleragio da his-
toria devera sofrer profundas alteracoes. Teilhard de
Chardin fala no “Grande Aconteclmento” gue deverd al-
terar o curso da hlstérip, Cientisias falam mna conquista
do universo pelo homem, comp nova meta para a huma-
nidade, f1lésofos falam no fim da histdria, na volta & na-
tureza, na busca da simplicidade e no recomegar.

Os futurdlogos trazem estatisticas para conclulr sobre
o mundoe do futuro, que retratam come um milagre da
:ii:enalog'ia. engquanto outros falam numa nova idade mé-

a.

Onde estd & verdade? Até onde coda um de nds é ator
no processo que se desenvolve? Até onde somos apenas
massa amorfa numa evolugio cega, cujas leis Ignoramos?

Progredimos muito, tedo dia schamos novas respoatas,
mas parece que todas as perguntas fundamentals contlnuam
sem resposta.

Afinal, para onde vamos?

Nota adlcional:

Todas as curvas que observamos nos griflcos corress
pondem a equacghes exponenciais, Por eéxemplo, o aumento
s populagdo correspende & fdrmula

onde P é populagjo e t o tempo (a data), positive quane-
do apds Cristo e negativo antes de Cristo.

Utilizando esta férmula achamos 1.507 milhoes de ha-
bitantes para 1.900, 1.984 milhdes de habitantes para
1,025 e 2.553 milhbdes de habitantes para 1.900, o que cor-
responde aos dados estatisticos gue temos, Para o ano de
2.000 & formula prevé 5.916 milh&es de habitantes, previsio
bem rasodvel,

Quem desejar calcular a populagio da terra na Idae
de média, na Renascenca ou na Idade da Pedra, verifica-
ra que os resultndos equivalem @ds estimativags mais rae-
zofveis,

EVOLUCXO DA-PRECISIO NA'
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A tunica fronteira direta com a na-
tureza vidvel para uma grande cidade, é
o mar. Nas fronteiras terrestres as ci-
dades dissolvem-se em subtirbios, onde
fica dificil dizer onde s c.lda-de temlina

E mesmo quando a cidade terminou, eo-
mecou apenas & chamada zona rural, re-
giao de naftureza modlficada, domada €
aviltada.

Para Copacabana sua faixa de praias
onde cidade e natureza se encontram, sig-
nifica multo mais do que um playground
com gusse cinco quilémetros de extensio
e uma paisagem que enche os olhos.

A Copacabana de hofe com seus trin-
ta e cinco mil Imbitantes por quilometro
quadrado pertence as regides wurbanas
mais densamente habltadas do mundo.
Sabe-se que a densidade populacional ndo
& s6 dado importante com relagio a pro-
biemas como poluigdo, congestionamento
de trafego e falta real de espico pera
cada um. O aumento da densidade traz
consigo também mudancas dos padrées
de comportamento, que poderfo resultar
em verdadeiras mutagbes blolégicas,

O espaco aberto do mar representa
a0 mesmo ftempo reserva de ar purs e
solucdo psicolégica para os ataqies de
claustrofobla, de solidio na multiddo de
cansaco urbano que assaltam os cidadi-

Foto Leonardo

=1 lﬂmmlﬂmﬂla
‘N‘g“ ol TR

# Meninas B
Ay Copacobana, 1170 = Tel. 271916 |

M. D. COSTA

DECORAGOES
TECIDOS
CORTINAS
BANDOS E
ESTOFADOS :

Executamos Servicos Para
Decoradores

AVENIDA COPACABANA, 647
Sala 1105 — Tel. 235-1271

REALITE
MODAS

INFANTIS

LANDAU

DECORACOES
Rua Barata Ribeiro, 345-L
Tel. 255-0454

OPACABAN

Cidade vertical a beira-mar
— padrao de cultura urbana

Mas nem todas conotagbes que a den-
sidade populacional traz sio negat:vas.
Para a formacio de certos padroes de cul-
tura urbana hi necessidade de certos mi-
nimos populacionals. Na Copacabana
observa-se a formagio de padrdes pré-
prios dentro das suas caracteristicas de
melting pot, que vai assimilando e acul-
turando gente de todas procedéncias.

O homem do futuro teré. cada
vez malor escala, que aprender a viver
nas cidades verticais, sem renegar suas
ligagbes com a natureza, sem esquecer
suas rafzes. Novos padrées de compor-
tamento, novas maneiras de pensar e de
sentir surgem nas concentragies urba-
nas do mundo para encontrar a sifibiose
homem-cidade-natureza.

Copacabana certamente dari suas
contribuictes,

CURSO NANCY

de Linguas
INGLES AUDIO-VISUAL
MATRICULAS ABERTAS
Av. Copacabana, 647/503
Tel. 237-0699

Tuninha

BEBE
R. Miguel Lemos, 51, loja D

Av. Copacabana, 1059-A.
Tel.: 255-1218

A

L0JA

DAS
BLIOUTERIAS

R. Visc. Piraja, 611, loja 17

FIGURINHA

* SENHORAS

(M_CAS * MOCINHAS

* MENINAS
Av. Copacabana; 1170 —
Tel. 287-1916

> PLUFT o,

) modas Infantis

Av. Copacabana, 581-C
Tel.: 235-5325

=2 VA A TEATROS

== GRACI0

&

-

DECORACAO DE INTERIORES
Rua Barata Ribeiro, 560, Ij. b
Tel. 235-7385

TANIA & WOLF

BOUTIQUE DE OCULOS

QUALIDADE INTERNACIONAL
Av. Copacabana, 680 — Loja M
Galeria do Cine Jéia

AGENCIA
- MIRANDA

Oferece bem-estar e conforto para as
senhoras donas de casa com Gtimas cozi-
nheiras, copeiras(os), arrumadeiras, ba-
bas, motoristas, diaristas com dotumentos
e referdncias.

GARANTIA DE UM ANO
TEL. 256-4693

AV. COPACABANA, 500/003

Curso
 Psi-co Einstein
Pré-Vestibular

Psicologia — Comunicacio — Leiras
— Economia — Direifo —
R. Internacional
Convénio — Apostilas gratuitas

Av. Copacabana, 1183 - 6.° and.

Entre Sa Ferreira e Souza Lima

"Sound

Rio - Mew York - Paris - London

Records — Tapes — Discos —
Fitas

Depois de Paris
Londres e New York
Vocé também poderd conseguir agui
o mesmo som da pesada
RUA ALMIRANTE GONCALVES,
50-E

INSETISAN

€ um pouco mais caro
mas e muito meihor...
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| SnOopy’s cave
HAPPENING!!!

Todas as noites com o novo e
quentissimo Som Livre do Rio!
Das 22 hs. até 7??

O lugar de encontro dos miislcos
Consumacdo minima somente
6.2 e sab.

AR CONDICIONADO
Av. Copacabana, 1142
Tel.: 255-1365

CRIANCAS
E
GESTANTES

Youy yBby

MODAS
Rua Miguel Lemos, 17-B
Tel.: 255-1221

destague
MODAS

AV. N, S. COPACABANA, 1107
RUA ALMTE. GONCALVES, 56

Uma boutique

que fem
de TUDO:
Roupas  habillées
u a Roupas prafrentex

R. Raimundo Correa, 27-A
Tel.: 256-3094

DOGSTORE

BOUTIQUE CANINA

SALAQ
DE
BELEZA

Apanhamos e entregamos

seu caozinho

R. Tonéleiros, 153, lojus M-N

Cristais - Prafas - Porcelanas
_ﬂadonais e Estrangeiros

&

Artigos Finos Para Presentes

RUA FRAKRCISCO SA, 35-B
Tel.: 267-4455

PRESENTES

JOIAS EM OURO, PRATA

DE LEI E RELOGIOS
RUA FIGUEIREDO MAGALHAES,
286-E — Tel. 255-4234

Curso de Teatro
no SESC em

: SRRTSe o Tostvided
Engenho de Dentro AVC.“N. s:“ :’JOPAEA;A‘;A,

O Bese promoverd no auditério de En- 583 — S/1211/12
génho de Dentro um curso intitulado “TE- Tel.: 255-4725

ATRO AO ENCONTRO DO POVO" no qual

Otto e Florence Buchsbaum oferecerdio

uma vislio de evoluglio teatral, As sete <
Matemafica-Porfugués

Aulas parficulares

por méfodo eficiente

conferéncias do curso tem os temas =e-
guintes: 1) Teatro da Antigiildade; 2) Te-
atro da Idade Média; 3) Teatro da Renas-
Gindslo — Coléglo — Exames
Concursos — Art. 99 ete,
Recados Tel, 235-6475/0u carta

cenga e do Barroco; 4) Teatro Cldssico;
5) Teatro Moderno; 6) Teatro de Van-
gdar

para Professor, Caixa Postal
12.193 ZC.07,

da; 7) Teatro Brasileiro.
O curso serd realizade na segunda

metade de agostp, aberto aos estudantes e
publico em geral, =
Expediente:

Publicafio cultural da eampanha “Te-
atro a0 Encontro do Povo", dirigida por
2tto e Florence Buchsbaum, Calxa Pos-
sal, 12.193, ZC-07 — 20.000, Rlo de Ja-
nelre — GB.

T RN, ey ey . 6 L

Inglés - Francés - Alemao
Portugués Para Estrangelros

ROBERTO DE SOUZA

— LINGUAS

HILARIO DE GOUVEIA, 66
Tel. 237-3908 — S/ 401/2

MODELOS EXCLUSIVOS
PARA GESTANTES

PRE-MAMAN CRIACOES BEM AVANCADAS
PARA BEBES E CRIANCAS

AV. COPACABANA, 664 - LOJA 19
FONE 237-1134 — GALERIA MENESCAL

Stands - Painéis - Displays

Exposicées - Decoracdes
Faixas - Silk-Screens elc.

Novo Tel.: 224-8902

CALCADOS ORTOPEDICOS — A PARELHOS — BOTINHAS COR-
RETIVAS POR INDICACAO MEDICA — MOLDES EM GESSO —
CINTAS FUNDAS — COLETES EM GERAL

SAPATARIA SANTLER

Rua Siqueira Campos, 43
49 and. s/ 429/30 Tel.: 255-1115

Os nossos calcados &
aparelhos sio rigorosa-
l mente fesfados e manu-
faturados por orientagao
de médico ortopedista,

WEROLA

CURSO RAPIDO

E EFICENTE PAPEI_ DE PAREDRE
io PADROES

Amadores e Profissionais
Rua Barata Ribeiro, 364, Sob.

EXCLUSIVOS
AV. COPACABANA, 807

,

Tel, 255-4507 Sala 404 — 236-0979
Gindasio |
i oy VOU OBTER
Cientifico

OMEU DIPLOMA

Vestibular

NO KEPELL!

E FACIL
Av. N. S. Copacabana, 435 — 12.° andar

Tudo para
Mamae
e o Bebé

fufure
maman

Rua Barata Ribeiro,
759-C — Tel.: 255-0440
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Um
tubarao
na janela

De André Delﬁno

Em Sio Paulo costuma faltar
agua. No ano passado,com a falta
de chuvas, houve racionamento, re-
presa vazia, torneiras secas. De-
pois comecou a chover, as repre-
sas encheram, as baixadas inun-
daram e as torneiras, bem... as
torneiras muitas vezes continua-
ram sSecas.

Mas, o que vou relatar agora,
isto nunca tinha acontecido.

Quando acordei hoje de ma-
nhi, olhei, mas que coisa estra-
nha, todo meu quarto estava inun-
dado até o teto. Desesperado abri
a janela e vi — tudo estava de-
baixo de agua. Parecia Atlantica.
o continente que sumiu no mar.
Vi alguns tubardes nadando bem
perto... que perigo, rapidamen-
te fechei a janela. :

Sio Paulo por baixo das
dguas! Que fazer? Corri ao quar-

to do meu pai, bati na porta com
forca- Meu pai atendeu sonolento.
Expliquei que estivamos debaixo
de agua. Meu pai ficou furioso.
Como isto pode acontecer? Ele per-
guntou, depois entrou no banhei-
ro, abriu a torneira, saiu ar aos
borbotoes. Rapidamente fechou a
torneira e falou: “Melhor economi
Zar,

Minha ‘mae falou que a culpa
da inundacio tinha que ser do
DAE. Pegou o telefone e ligou pa-
ra la. Ouviu glub, glub.., tinha
agua na linha. Ai ela explodiu:
“Nao sei que brincadeira e essa,
estava faltando agua, mas nao pre-
cisivamos tanta.”

Finalmente do DAE um fun-
cionario respondeu, sua voz esta-
va meip abafada pelas dguas, mes-
mo assim entendemos: “Madame,
houve um dilavio, por favor nao
nos culpe. Deus que mandou a
agua, ele é culpado.”

Minha mée retrucou: “Ontem
a represa estava com 95% da ca-
pacidade, mesmo assim fal-
tava agua e hoje a cidade es-
t4 submersa e .os canos continuani
secos, nao meu velho, o DAE é
culpado, deixem Deus em paz.”

Meu pai abriu a janela, en-
trou nadando um tubardo. Minha

%

made deu um grito apavorado, mas
meu pai expuisou o bicho a chine-
ladas. Vida dura quando sobra
dgua. Abri a torneira; deixei en-
trar um pouco de ar, Depois falei
para meus pais que ia a cidade,
Sai de casa, liguei meu ¢ 0.
Nao quis pegar, o coitado se afo-
gou. Estas maquinas ndao sabem se
adaptar. Resmunguei mal-humora-
do e decidi caminhar a pé. Lem-
brei com satisfacdo que agora que
estivamos no fundo das aguas,
nao mais iria haver chuvas,

Quando cheguei a Avenida
Sao Jodo, o trinsito estava engar-
rafado. Andei mais umﬁouco e lo-
go vi o motivo. Uma baleia estava
calmamente deitada na Avenida.
Pensei: “Vocé vai ver, seu bicho,
viva um pouco em Sao Paulo e vai
ficar neurdtica também.” O bicho
continuava deitado, que calma. Os
choferes buzinavam e gritavam pa-
lavroes. 2

Indignado, telefonei para o di-
retor do Departamento de Transi-
to, este prometeu chegar logo. As
horas se passavam, a baleia deita-
da, os carros buzinando e o ilus-
tre nio chega.

Todo mundo ji estava de sa-
co cheio, um xingando a mae do
outro.

Ao chegar o eetihmdo dirigen-

te do Trénsito, ele se desculpou.
O motivo foi o engarrafamento.
Quando viu a baleia impedindo o
trafego, quase desmaiou. Quando
se recuperon disse: “Néao bastavam
nossos problemas comuns, agora
também baleias.” :

Chegaram os peritos (em di-
luviologia), estudaram longamente
a questdao. Depois de profundas
pesquisas e mituas consultas con.
cluiram: “Isto ndo poderia conti-
nuar assim.”

Chegou a Policia e imediata-
mente trataram de prender a ba-
leia. Tam algemar suas nadadeiras,
quando a baleia disse: “Vocés nao
me %odem prender. Nio sou pel-
xe. De acordo com vossas instru-
coes, devem prender sé 0s pei-
xes.'!

Confuso, se retiraram. Era
uma vergonha. Baleia realmente
nio é peixe. Que falta de cultura!

Um caranguejo aproximou-se,
mordeu o delegado e foi em cana.
Lei de Seguranca Nacional Ele
que prove que ndo é peixe.

De resto, a cidade estava gos-
tando da brincadeira. Pela primei-
ra vez tinha agua a vontade em
Sao Paulo.

Da

liberdade

DE ACACIO

Nos queriamos realizar um
simposio, nos até sentiamos neces-
sidade de realizar um simposio, ou
mais ainda sentfamos uma Estra
nha Compulsdo (fita americena, em
inglés So long, Baby) de realizar
um simposio. E nem nos faltava o

tema. o simposio iria tratar da Li-

berdade, escolhemos a llbel_-dade
como poderiamos ter escolhido a
berdade, calamidade, insanida-
g: raridade, sexualidade, artifi-
cialidade ou simplesmente a cida-
de. Mas enfim era a Liberdade.

Na sessao preparatéria o Pér-
sio Fidegundes es foi o pri-
meiro orador. Ele disse que o as-
sunto sendo a liberdade, era ne-
cessario em primeiro lugar definir
e fixar a terminol Todos con-
cordaram, e assim timos a fi-
xacao do término do simposio. E
como esie deveria ser um semina-
rio, comeramos a discutir qual a
semana_que deverla ser adotada.

Rejeitamos liminarmente a se-
mana de 7 dias, pois tratando-se
de assusto profano, ndg se deve-
ria incluir o dia do Senhor, a se-
mana de seis dias também néo en-
controu maioria, %or perturbar a
trangiiilidade do fim de semana.
Alguns queriam a semana de 5
dias. mas por esta fer cardter (o~
mercial e por ter sido introduzida
por formas americanas, resolve-
mos demonstrar independéncia fou
morte) do espirito e votamos Ii-
vremente em unanimidade pela se-
mana de trés dias com comeco na
segunda, fixando assim a termino-
logia para quarta-feira.

0O Pérsio aindd ndo se gon-
tentou e reclamou que se deveria
definir o vocabulo. Diante da nos-
sa estranheza pelas 1i§agﬁes entre
o vocabu'o dele e a liberdade de
todos, ele resolveu recuar, mas
recomendou que se consultasse o
dicionario sobre a palavra liber-
dade. Esta propostd sendo regi-
mental foi acolhida e processou-se
a consulta.

O dicionario confirmou-nos
apenas o que ji sabiamos. Afir-
mava gue se tratava de um subs-
tantivo feminino de sentido mui-
to complexo, tanto que o diciona-
irio lhe dedicava quase uma pégina.

{Pag, proposta  de  Abelardo. Kore-

tzki resolvemos enfrentar esta
complexidade, decompondo a Ii-
berdade al em tantas catego-
rias quanto possivel. Através des-
te procedimento cientifico nés
queriamos chegar a rafz de todas
as liberdades, a verdade tltima
que se esconde atris de mil biom-
bos.

O proprio Abelardo ropos
para inicio da conversa a ilberda-
de de ir e vir, a qual outros acres-
cestaram a liberdade de vir e ir.
Tratando-se em ambos os casos de
liberdades ambulatéorias, depen-
dentes ou nio dos meios de trans-
portes, resolvemos formar uma co-
missdo de transportes para cul-
dar do caso. -

Liberdade politica sugeriu al-
guém, e como toda expressio deve
ter seu contrario, Sinfromio nos
trouxe a contribnﬂc:'io da liberda-
de apolitica. Ambas as liberdades
foram remetidas a4 a comissio
dos Assuntos do Estado. 4

O plenério do Simpdsio exami-
nou igualmente a liberdade econd-
mica e a liberdade financeira. Cer-
tos assuntos foram de dificil clas-
sificacdo. Se alguém se vé livre
das dividas — isto sera liberdade
finasceira? — e se outro se vé li-
vre das suas economias (por obra
e graca de um vigarista ou de um
pangaré de pernas curtas) serd que
dsto é liberdade economica?

As discussoes foram acirra-
das, pois trtava-se de assunto
de grande importancia. -

As mais diferentes categorias
de liberadde foram sugeridas pe-
los intelectuais presentes, liberda-
de de pensamento foi um tema que
provocou grandes controvérsias,
pois realmente quanta coisa o pen-
samento em liberdade nao pode

provocar? Por quantos meandros o -

pensamento ndo pode caminhar,
quanta sujeira ndo pode vir a tona?
Liberdade pornografica, suge-
riu_um mais audacioso ainda, li-
berdade numismética sugeriu um
colecionador de moedas sem cO-
mover a maioria. “Libertas quae
sera tamen” foi a sugestdo de Sin-
fronio, recusada pela maioria como
galicismo, ﬁ:;ra nao vincular a li-
berdade a as estrangeiras.
Avancando pelos meandros
das categorias da liberdade, resol-
vendo todas as questoes de ma-
neira regimental, ndo conseguimos
nos aproximar das raizes ultimas
.da liperdade, que estavamos pro-

curando, enquanto o simpdsio ja
estava no segundo dia.

Desesperancadg de enconirar
logo uma solucao Abelardo pro-

s prolongar o simpésio através
e uma vigilia civica de_ acordo
com a maxima: “O preco da liber-
dade é a eterna vigilincia.”

Mas o que se vai querer de
um simpésio de velhos? Velho se
agarra ao que tem, — quem vai
querer que uma reunidp de ava-
rentos pague um prego qualquer?
A proposta foi recusada, nio que-
riam pagar o preco da liberdade e
;:n?ndaram o Abelardo plantar ba-
ata.

Liberdade sexual — foi a su-
gestao seguinte — a reunido esta-
va ja um pouco desanimada mas
ao ouvir “liberdade sexual” todos
acordaram, houve véarias sugestoes,
até que o Abelardo ainda ressenti-
do com a recusa do preco da li-
berdade, conseguiu lavrar um ten-
to, “liberdade sexual tem que ser
dividida forcosamente em subca-
tegorias: liberdade mono, bi e tri-
sexual. A proposicao era um pouco
estapafurdia. Liberdade monose-
xual evidentemente se relacionava
com 0S monos, quer dizer, 0s maca-
cos, mas vendo bem, as vezes a li-
berdade sexual dos macacos pode
ser muito menos prejudicial do que
muitas outras liberdades, assim
pensava a maioria, além do mais
ndo era possivel contrariar o Abe-
larde duas vezes em seguida. O bi
e tri-sexual como subcategoria foi
aprovado também, embora até ho-
je nio entendo o que futebol tem
a Ver com Sexo.

Desde o comeco da reuniio
estranhei o siléncio de Matds Car-
neiro. Este geralmente quer ficar
com 2 ultima palavra... e hoje es-
tava quietinho votando as propo-
sicoes.

Mas vi logo que estava che-
gando a hora da intervencao de-
le. Ele levantou e falou com a voz
cavernosa que lhe é habitual: “Pro-

.ponho mais duas subcategorias pa-

ra a liberdade sexual — a liber-
dade homo e a hefero-sexual,” E
dificil alguém contrariar propos-
tas do Matos Carneiro, este quan-
do comeca, nao larga o0 osso. O
Sinfrénio fentou uma manobra di-
latadora: “Este Homo e hetero co-
mo vocé pretende que se escreva?”
ele perguntou, o plano dele sem

“davida era mandar a proposigido

para a Comissao de Orfografia.

“Ora, com H naturalmente”,
respondeu firme o Matos Carneiro
e nos todos sabiamos que o ho-
mem tinha cultura bastante para
ter certeza das coisas.

“Nao era melhor escrever sem
H?” perguntou ja meio retlicente
o Sinfronio.

“Ah, vocé entao quer escre-
ver OMO e ETERO — esto é boa
— Omo do jeito como vocé quer
escrever & um produto de limpe-
za, enquanfo homo em latim quer
dizer sujeira, fique sabendo! — O
Matos Carneiro era latinista isto
ndo tinha divida — mas com esta
sua afirmacdo ele abriu uma bre-
cha, que a turma do simpésio lo-
go aproveitou, ja tinhamos recusa-
do o “Libertas quae sera tamen”
como galicismo — e agora orgu-
lhosos e conscios da nossa respon-
sabilidade, recusamos o homo e
heterp como latinismo e o Matos
Carneiro precisou ficar quieto.

J§ estivamos no terceiro e
ultimo dia do simpésio e a liber-
dade fundamental, a raiz das ou-
tras liberdade ndo tinha surgido
ainda, Ja tinhamos classificado 43
categorias e 9 sub-categorias de
liberdades, mas cadé a liberdade
tltima? '

Ai o Pérsio Fidegundes teve o
estalo de Vieira, “Liberdade Ca-
pilar” ele berrou — Liberdade
Capilar? que é isso? liberdade de
usar locao capilar? serd istp tao
importante? :

Nio é isso, falou o Pérsio, isto
¢ a liberdade de deixar crescer a
barba, como Cristo, ele falou, liber-
dade de deixar crescer o cabelo,
sim, podem ter certeza, a liberdade
capilar é a primeira e Gltima das
liberdades. — Nos olhamos um

ara o outro — o argumento de
risto impressionou.

Mas o ultimo argumento de
Pérsio foi o decisivo; Notem bem
o que h& com a liberdade capilar,
é a unica liberdade que tem rai-
zes. .. e estas raizes atingem dire-
tamente o cérebro humano, sede
dos nossos pensamehtos, do nosso
saber.”

O Pérsio é danado de intell-
gente.

. 0 nosso simpésio tinha chega-
do a um resultado glorioso.

A Liberdade Capilar foi elei-
ta por unanimidade, a primeira e
altima das liberdades — a liber-
dade*chave — a liberdade riiz...
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SEDE:
Av. Graga Aranha, 19 —
3.° and. — Tel. 2227568

América SOCIEDADE DE INGLES

O MAIOR CONJUNTO DE LABORATORIOS DE LINGUA DA AMERICA DO SUL

FILIAL COPACABANA:
Rua Pompeu Loureiro, 41
Tel. 257-8667

FILIAL TIJUCA:
Conde Bonfim, 488. Gr. 301
Tel. 254-0363

FILIAL LEBLON:
Rua Joao Lira, 20
Tel. 267-9443

Arte minoritaria ou massificacao

Arte minoritaria ou massifi-
cacdo, parece ser o dilema basico
que as modernas sociedades indus-
friais e mercantis propoem.

Arte verdadeira mas minori-
taria para o gozo das elites, arte
massificada como produto de con-
sumo e sujeito as leis do mercado,
pela necessidade de produzir
lucro, para o povo. E a contra-
posicao proposta por Ortega y
Gasset que fala em homem-massa,
e minorias egrégias, numa distin-
cao que o filosofo considera abso-
luta e inevitavel como resultado
das modernas estruturas sociais.

Examinando a dilema propos-
to verificamos sua faldcia. A arte
minoritiria e a massificada se
identificam no mesmo esquema
de alienacdio. A arte das elifes,
afastada da realidade, das fontes
de inspiracao coletiva, torna-se
hermética e alienada. A tendén-
cia desta arte minoritaria, que
reclama para si o epiteto de ver-
dadeira, é tornar-se também ape-
nas mais um produto do mercado
de consumo, embora no mercado
restrito dos privilegiados.

Arte massificada é o produto
tipico das novas sociedades do
mercado, com a tendéncia de ex-
pandir seu séquito de consumido-
res mesmo a custa das chamadas
elites. As elites, submetidas ao
avanco das especializagoes, impos-
tas pelas novas sociedades tecno-
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cratas, conseguem cada vez menos
manter um padrao de cultura ge-
ral, que hé apenas uma geracao
era ainda sua caracteristica. Des-
ta maneira, o especialista, com
sua tendéncia de saber cada vez
mais, a respeito duma Area me-
nor, torna-se também presa facil
de cultura massificada e dos seus
poderosos instrumentos de divul-
gacao,

Surge ai a perspectiva duma
nova unidade cultural num brutal
nivelamento por baixo.

A difusio de produtos artisti-
co ou pseudo artisticos através do
cinema, da televisio e do radio
alcanca areas cada vez mais in-
tensas. Para o homem perplexo
do nosso século de transforma-
coes rapidas a profusdo desfas
mensagens representa um perigo
cada vez maior de despersonifi-
cacao.

Neste tipo de arte de massas
0 ﬂue importa sdo as leis do mer-
cado e como resultado ha um con-
dicionamento do consumidor para
0 pior.

As coisas porém nio se pro-
cessam com esta légica incoerci-
vel. Existe a reacao do artista,
que invade os modernos meios de
comunicacao e que mesmo em
condicées adversas produz obras
de arte. E, muitas vezes quando
isto acontece, surge algo inespera-
do, a adesao do publico A obra de
arte numa prova cabal que o ho-
mem comum da nossa era indus-
trial e mercantil ndo é ainda um

alienado total, que sua natureza
humana vibra e pulsa e ainda sabe
sentir uma obra de arte.

Qual é entdo o remédio para
esta situacao? De que maneira
escaparemos ao dilema de arte
minoritaria ou massificacao?

Em primeiro lugar devemos
reconhecer a falsidade do dilema
proposto.

Em seguida é necessirio
identificar as duas espécies de
arte como duas consegiiéncias
equivalentes de uma situaciao so-
cial distorcida que resulta na mer-
cantilizacdo e alienacdo da arte.

Estabelecida a identidade
fundamental em hermetismo e
massificacao como dois lados da
mesma moeda, sabemos que nao
se pode combater uma das facetas
sem enfrentar a outra,

A arte hermética, aristocriti-
ca desvia capacidades artisticas,
para o terreno arido dos saloes li-
terarios ou capelinhas artisticas,
capacidades que deviam estar a
servico da criacao da arte comu-
nitaria.

A arte massificada e popula-
resca € em si uma falsificacao e
cpnlm tal prejudicial ao corpo so-
cial.

Contra a arte hermética e
contra a arte massificada é neces-
sario levantar a arte comunitiria
e verdadeiramente popular. Como
fonte de inspiracao deverd servir
0 proprio povo com suas tradigoes.
E légico que a caminhada é difi-
cil, a propria estrutura das socie-
dades de mercado é adversa a
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toda arte auténtica, pois se a mo-
{vacao basica da sociedade é o
lucro, o tema da arte é a criacao.
Uma contradicao que esti na base
dos conflitos entre a arte e os ar-
tistas e a sociedade em torno.

E uma luta ardua que ftem
gque ser travada em todos os se-
tores da criacao artistica e da vida
cultural. Nesta caminhada ao en-
contro de uma nova e verdadeira
unidade cultural, que deve ser
cmpreendida no interesse da hu-
rianidade, as providéncias tém
(1e ser préaticas. Nao adianta
continuar teoretizando.

Em todos os setores da cria-
rao artistica precisam surgir mo-
«.mentos no estilo do Teatro ao
Cncontro do Povo, que resolveu
I2var o teatro de volta para a pra-
-a publica, procurando a renova-
rao artistica através da acao. A
combatividade destes novos gru-
pos de teatro popular que enfren-
tam com seu teatro de gabarito
AS ruas, sem COoNncessoes. mas Sa-
bendo falar uma linguagem popu-
lar, deve ser imitada em todos se-
tores de arte e cultura.

_ A renovagdo artistica pela
c¢ao0 — o0 renascimento popular
c}ag_ artes, sangue-novo, novas
idéias, nova linguagem — coem
aproveitamento das velhas tradi-
coes — uma sociedade técnica,
sim, mas sem a despersonificacao
e alienacio do homem... Uma
longa jornada, um novo caminho,
uma esperanca. . .

RS, INSTALACOES ELETRICAS E HIDRAULICAS LTDA.

AV. TREZE DE MAIO, 47 S/2504
RIO GB

Tel.: 222-5513

Aptos a participar de
concorréncias em econstrugdes
de grande vulto

Realiza também instalacoes em ~“ras
particulares, comercicis e residenciais

Rl e N R

-.i-'-l- '

T T

e




ek B0 A AT

-
-

Retira-te boi —

lad do meu sertdo

-

De todos folguedos populares
o0 que ocupa maior destaque & o
bumba-meu-boi,

Este é o mais originai e mais
complexo dos espeticulos popula-
res, tendo assimilado elementos
das mais diversas origens, como li-
teratura de cordel, romanceiro.
toadas de pastoril, de reisados, tu-
do isso em mistura com as velhas
tradicoes das festas de boi de ori-
gem européia e africana. O con-
junto num sineretismo artistico-re-
ligioso-folclorico, forma um espe-
taculo popular completo. que exis-
te nas mais diversas formas no Bra-
sil inteiro, de norte a sul.

Festas ligadas ao boi existi-
ram nos mais diversos paises ha
milhares de anos, remontam ao hoi
Apis intimamente ligado a Ptha e
Osiris do velho Egito. Nas regides
pastoris sempre ressurge o boi co-
mo cenfro de festejos. como o hoi
de Sdao Marcos e o Huaco. Em lo-
das as regioes africanas existem
tribos onde o boi é importante
simbo'o totémico. As sobrevivén-
cias totémicas ligadas ae boi tém
considerivel importincia np Bra-
sil, especialmente nas regiges on-

. de ha grande influéncia hanto.

Desta origem surgiu, a festa
do boi Geroa. O boi Geroa ao qual
se festeja com cénticos. é uma pro-
cissao que tem como incumbéncia
proteger as colheitas e os povoa-
dos; das mesmas fontes vém os chi-
fres de boi enfiados nas cercas das
rocas, que € um habifo que se
observa no Brasil inteiro, e tem a
4inalidade de preservar do mau-
olhado,

0 bumba-meu-boi retine no
seu bojo o conjunto das tradicoes
ibéricas e africanas. Do ponto de
vista religioso nio se nota mais ne-
nhuma  sohrevivéncia totémica,
pois o bumba-meu-boi ligou-se in-
timamente as festas da Igreja, es-
pecialmente ao ciclo de Natal e
Reis e a festa de Sio Jodo.

As figuras deste folguedo pe-

pular podem ser divididas em trés
categorias: humanas, animais e
fantasticas.

Entre as personagfens huma-
nas destaca-se o Capitio Boca-Mo-
le que comanda o espeticulo. Em
torno dele giram Mateus, Bastiao
e Arlequim, seus servidores. Cata-
rina é uma negra resoluta, que
geralmente acaba casando com
Mateus. Além destes aparecem a
Pastorinha que cuida do Boi, o
Engenheiro que mede as terras, o
médico que trata do Boi, o padre,
o Mané Gostoso (de pernas de pau),
o Valentdo, a Costureira e muitas
outras figuras que variam dum
bumba para outro.

Entre os animais se destaca
naturalmente o boi, em torno do
qual gira a histéria toda. O boi é
feifo com uma armacio de madei-
ra coberta de pano e movimenta-
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da por um-ou dois homens. Em
certos bumbas o boi inorre e res-
suscita, em outros morre e deixa
testamento, em outros ainda o boi
simplesmente sobrevive ou é cura-
do pelo médico. Ha também o Ca-
valo-Marinho que vem montado
pelo Capitdo e que com este se
confunde, a Ema, a Cobra, a Bur-
rinha sdo outras figuras de ani-
mais que aparecem em certos
bumbas. .

Entre as figuras fantasticas
se destacam a Caipora, um génio
mau da mifologia dos indios e o
Jaragud, fantasma de um cavalo,

0O espeticulo é arompanhado
por uma orquestra na qual no Nor-
deste se destacam o zabumba, gan-
za e pandeiro como instrumentos
principais:

Junto a orquestra fica a can-
tadeira que maneja um pandeiro
e canta as entradas e saidas dos
personagens.

0 bumba-meu-boi tem nos di-
versos estados brasileiros formas
e nomes diferentes. Bor-bumbéa no
Amazonas, Boi de Reis ou Boi Su-
rubi no Ceara. Boi Calemba no Rio
Grande do Norte. Cavalo Marinho
na Paraiba, Bumba de Reis, no Es-
pirito Santo. Boi de Mamao no Pa-
rana e Santa Catarina e Boizi-
nho no Rio Grande do Sul. além do
nome mais geral de humba-meu-
boi que identifica este folguedo no
Brasil inteiro.

Na histéria do bumba-meu-boi
é famosa a critica que o Padre Lo-
pes Gama pub'i~ou em 1840 em “O
Carapuceiro”, jornal de Recife, Lo-
pes Gama neste ataque ao folgue-
do popular critiza especialmente a
falta de respeito com relacdo ao
padre que se tornara figura costu-
meira do espetaculo.

Nos bumbas atuais, a figura
do padre continua aparecendo,

mas nio se pode falar em falta de
respeito. O ator que faz de padre,
em tipico estilo de teatro popu-
lar, que sempre, muito antes de
Brecht, acentuava a separacao do
intérprete do personagem, procla-
ma-se padre de mentira em versos
deste tipo:

Cuem me vir assim dancando
Nao julgue que fiquei louco

Nao sou padre, nao sou nada,
Virei secular ha pouce.

A ligacdo do bumba-meu-hoi
com a motivacao religiosa e com
o Natal é um traco comum da maio-
ria de bumbas, conforme podamos
ver nesta fala do Romeiro:

Hustre e nobre auditorio
Tao descrente como honrado
Dé-me atengao de ouvido

O que deve ser explicado:
Naquela excelente noite,
Naquela noite resplandecente
Que nasceu Jesus na gloria
Dos Santos Reis do Oriente. ..

0 que se discute muito nos
bumbas sdo questoes de dinheiro,

O tempo todo o Capitdo dis-
cute o preco de certas encomen-
das ou empreitadas e servicos com
a costureira, o mestre do tear, o
vaqueiro, o engenheiro, etc., nun-
ca se fala no entanto, em quantias
certas. Quando chega o assunto di-
nheiro, ag personagens sempre en-
rolam sem se definir direifo.

No final, Mateus e Bastiao
gque tem bexigas de boi cheias de,
ar fazem o pagamento em bexiga-
das.

As diversas personagens viao
desfilando, sempre introduzidas pe-
la cantadeira, para depois se aca-
bar apresentando a si mesmo.

«  Mané Gostoso entra dancando
sobre enormes pernas de pau e
canta:

Mané Gostoso

Perna de pau

Ele salta da cama

Cai no girau.

Vocés me chamam Gostoso.
Eu nio sou gostoso nao,
Gostoso é carne de porco,
Misturado no feijiao.
Mané Gostoso

Perna de pau, .

Ele danca, ele toca

Seu berimbau.

Quando entra a Pastorinha, ha
entre ela e o Capitao este didlogo:

Capitao: O gentes, menina, pasto-
rando gado.

Pastorinha: Eu nasci. sinho, vou
cumprir meu fado.

Capitao: Por essas montanhas, cor-
re um perigo. Dizei-me, pastora,
se segues comigo.

Pastorinha: Se o0 sinhd é nobre nao
dé tal conseio, Deixe-me da con-
ta deste gado alheio.

No final do bumba-meu-boi ha
geralmente a cena do boi morto
gque ressuscita.

O Boi levanta ao comando da
cantadeira:

Cantadeira: Levanta-te boi
Vamos-no s’embora
Que é de madrugada
O romper da aurora
Retira-te boi
La do meu sertio
Volta, meu boi
Vai pro teu mourio
Retira-te, boi
Que ja sao hora
Ja deu meia-noite
Ja rompeu a aurora.

O final deste auto de boi é a
festa geral, todos os personagens
se voltam para o puablico para a
danca final da qual a assisténcia
geralmente participa.

E dificil descrever o bumba-
meu-boi, que é um espetaculo com-
plexo onde a miusica, a danca e o
ambiente sfio componentes indis-
pensaveis. Como também é dificil
transplantar toda originalidade e
viveza do bumba para um ambien-
te diferente.

Luis da Camara Cascudo, o
grande folclorista potiguar, descre-
ve uma experiéncia de levar um
bumba-me-boi a uma estacao de
radio,

“De um desses bumba-meu-
boi, maravilhoso e legitimo, que
fazia as alegrias de auditérios de
todas as categorias, quando os le-
vei a uma estacao de radio, assisti
o mais completo desmoronamento
das memorias, da vivacidade, da
graca feiticeira. O estidio retirou-
lhes a faculdade de respirar nor-
malmente. Todo humor esfusian-
te, que caracteriza os cantores
gquando representam descalcos e
maltrapilhos ao ar livre, desapare-
ceu, se tornaram gagos e fristes,
como malandros iniciantes depon-
do na policia.” X :

O bumba-meu-hoi como legi-

timo teatro popular devera servir
como fonte de nossa futura evo-
lucao teatral. Para os que preten-
dem arrancar o nosso teatro dos
estreitos limites das salas de es-
etaculos, para os que acham que
eatro é para todos — ei bumba
— o grito do auto quando o boi
investe — & um verdadeiro brado
de batalha.
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